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المشتركون فى هذا الكتاب 


المؤلف : 







جيلام سكوت : الاستاذ المساعد بشعبة التسميم ؛ قسم 
بجايعة ييل ٠‏ 


المترجمان : 


محمد محمود يوسف : استاذ ورئيس قسم الحديد والآثاثات المعدئية 
بكلية النئون التطبيقية . حصل على دبلوم الفئون التطبيقية عام 1158 
وشهادة القن الاهلية من لتدن عام 1154 ودبلوم الستترال للفنون 
والستاغات من التذن غلم 1554 . 


قام بتصميم واخراج كثير من انتاج فن الحديد والمعادن فى المبائى وق 
الآثاك : كبا اشترك بانتاجه الفثى فى النحت فى معرخى البينالى الثاتى 
والسادس + والمعرض الزراعى الصتاعى ومعارض الثنائين التطبيقيين 

لذعبية فى كثير منها . كما قام بالاشتراك فى كثير 
التعليم العالى . 






بتدريس مواد الانتاج الحديدى العدنى بكلية الفنون التطبيقية 
منذ عودته من البعثة عام +14 حتى الآن . 


الدكتور عبد الباقى محمد ابراهيم : أستاذ تخطيط ادن المساعد بكلية 
الهئدسة بجامعة عين شيس . حصل على بكالوريوس فى العمارة من 
جامعة القاهرة عام 1164 وبكالوريوس فى العمارة من جامعة ليفريول 
بانجلترا عام 1156 والماجستير من جامعة ليفريول عام 1108 فى التسميم 
الحضرى ؛ ثم الدكتوراه فى التخطيط من جاممة دارهام بانجلترا 
عام و10 . 


اشترك فى عضوية كثير من لجان التخطيط والاسكان فى وزارتى 
الاسكان والبحث العلمى ؛ كما قام بابحاث كثيرة ف التخطيط والاسكان 
الريفى والحضرى 
اثسترك فى كثير من المؤتمرات العربية والدولية وعمل مقررا بكثير منها. 
انشرث له عدة مقالات صحفية فى مجالات التخطيط والعمارة والاسكان. 





يقوم بتدريس التشكيل المرثى المعمارى وتخطيط اللدن بقسم العمارة 
بكلية الهندسة النابعة لجامعة عين شمسى منذ عودته من البمئة ه. 
4 حتى الآن , 


عبد المزيز محمد فهيم : عميد كلية الفنون التطبيقية السابق ٠‏ 


حصل على دبلوم الفنون التطبيقية عام +115 ودبلوم اكاديمية النثون 
الجميلة بروما عام 1١75‏ ودبلوم الكيلة الملكية يلندن ملم 1152 م 


اشترك فى كثير من المعارض الفنية فى الجمهورية العربية المنحدة كيا 
استرك فى عضوية كثير من لجان التحكيم : واشرف على تنفيذ بعض اعمال 
التصوير والزخرفة والديكور والأثاث اللازمة لكثير من المباتى الهمامة 
كنتدق هيلتون وعمر الخيام بالقاهره ونندق الكتراكت بأسوان + ومنصة 
الاحتفالات العسكرية ببدينة نصر ولوحات زخارف متحف الحضارة 
المصرية ء ونادى الرملية بالهرم . 


يقوم بتدريس مواد التصوير والزخرفة والاعلان بالكلية منذ تخرجه 








احتى الآن ٠‏ 
صاحب التقديم ‏ 

عبد المنعم هيكل : وكيل وزارة الشئون البلدية والقروية وعضو المجلنس 
الأعلى للفنون والآدا + حصل على دبلوم الهقدسة ١‏ عمارة / 


فى القاهرة ودبلوم الدولة فى العمارة ١‏ القنون الجميلة ) فى باريس » عمل 
استاقا غير متفرغ لمادة تاريخ النئون يكلية الهندسة بلقاهرة + ثم 
عميدا لكلية الفنون الجميلة + كان وكبلا لملدية الاسكندرية ثم وكيلا لبلدية 
القاهرة . 


مصمم القسلاف : أمين لبيب 





1١ 


3 


حتويات الكتاب 


لماذا هذا الكتاب 5 
مقدمة بقلم عبد النعم هيكل 
تمهيد ‏ ما هو التصميم 5 
الخلق يحقق ضرورات انسانية . العملية التصميمية . 
الننون الرئية التشكيلية . مشكلة هذا الكتاب .0 . 
التباين : مادة اقتباين فى هيئة التشسكل . 


. اتواع احساساتنا البصرية . المظهر المرئى . 
الشائية مجالنا المرئى . الهيئة ‏ الشكل » التكوين 





م 





الحركة والاتزان . 
طبيعة الوحدة . الارضية وراء وحدة الرؤية. ٠‏ الحركة 
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ن . انشائية 


العمق والخداع البصرى للاشكال المرنة ٠‏ 

سس الخداع البصرى للفراغ . دلالات الفراغ .نظريات 

راع ار الحجمى المرن فى المسطلج ذى البعدين ٠‏ 
العيق وسطح الصورة .0 . 


التنظيم ذو الثلاثة الابعاد ٠‏ 

طلبيعة مشكلة التكوينات ذات الثلاثة الابعاد ٠‏ رسم 
المساقط الهتدسية . العثاصر اإرئة . خصائص التكوين 
المرن . البناء المرئى للتنظيم المرن . نظام الشسكل المرن 
التنظيم ذو الثلاثة الابماد ( تكملة ) . 

دوائر الحركة فى الهيئات المرنة . الاتزان فى الهيئات. 
المرنة . التناسب والتنغيم . التنوع فى التكوين المرن . 








الضوء والحركة ٠‏ 
ابماد الشوء . الحركة فى الضوء . الضوء ككاداة فى 
التصميم ٠.‏ التسميم بالحركة 7 107 2 


د حرسم م اودجي 
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عقسسدمة 


بعلم 
عبد المنمم هيكل 


كان المنهوم حتى اواخر القرن الماشى أن كلمة ٠‏ الفنون » تعبر 
عن هنون الممارة والتضوير بأنواعه والئحت والموسيقى . غير ان مولد 
الترن العشرين قد شاهد تطورا وتغبرا كبيرين شملا مضمون هذه 
الكلمة ؛ والتحولات الواسمة المجال فى هذا المضمار ؛ اذ اصبحت النثون 
بجاتب ذلك النشاط الذهنى والروحى للانسان © تثسمل جميع العئاصر 
الاخرى التى تصاحب حياته الحديئة من مليس ؛ وحلى © واثاث 4 
وكتب * ومطبوغات + وحتى أذوات الاكل والشرب والسيارات ؛ الى 
السجائر والقداخات 8 الولاعات 6 . 


وقد بلغ الاهتمام باخراج مختلف هذه العناسر فى شكل جميل 
مبلغا كبيرا يتفق مع أهبيتها قى الحياة المصرية للاتسان . وانشثث 
فى كثير من البلدان ‏ يجاتب مدارمس الفنون الجبيثة والفتون التطبيقية 
معاهد تهتم بالبحث والدراسة والتثقيف فى مجال الفنون وناعلية ت 
فى المناعة والتجارة ؛ وزاد بذلك عدد اللشتظلين بالتصميم التجارى 
والصناص العديث زيادة مشعلة ٠‏ 

















والى هنا نصل الى اهبية دراسة ويحث ما يسيبق اخراج مختلف 
هذه العناصر فى ثوبها التشيب ء مما يتعلق بوضع مشروعات «التصميمة . 
وليس ذلك من الناحية « الشكلية » مقط » كما كان فى الماضى © ولكن 
من الناحية « الفملية » الشامثة التى تضم شتى اوجه النشاط فى مخف 
انواحى الحياة الحديثة . 


وقد تكون الكتبة العربية غنية بالؤلفات والترجمة فى مخلف مروع 
الفنون البحتة كبا كانت معروقة من قبل » الا أنها تفتقر الى ما يمالج 
موضوع # التصميم » الذى يشمل كبا سبق تعريفه مختلف المناصر 
المتسلة اتصالا وثيقا بالحياة المصرية . 


ومسا لا شك فيه ان هذا العمل الخلاق الذى يخرجه اللصمم بابتكار 
أشياه حديئة ؛ مستخدما كل ما لديه من خيال ومعرفة ومهارة * وثلك 
فى الموضومات التى تتعلق بحاجاتنا ؛ سواء منها العاطئية والروحية او 





المادية غ وفى مختلف فروع الننون على هذا الوجه القامل + 
جميعه ق اسمس وحقائق ثابتة تتعلق بالاتسجام والتوافق والتوازن + 
وذلك فى العلاقات بين المادة والخط واللون والضوه ؛ مما يعتبر اناا 
الوضع التصميم . ومن الواجب مراعاة هذه الانسى فى التطبيقات الخاصة 
بالاشكال مهما اختلفت انواع الموضوعات ؛ مسواء ما كان مثهافى 
الاشكال ذات البعدين أو الثلاثة الابعاد . 


وقد عالج المؤلف فى هذا الكتاب ماهية ‏ التصميم » كنظام أسابى 
الوضع المشروع ؛ واوضح ما تلاقيه معالجته الفملية من المشكلات الكثيرة 
والقيود المعينة » وهى الناشئة عن العلاقات المتداخلة للافكار المختلفة 
للمشروع » كما تتناول بالتحليل والشرح الحقائق الثابئة التى تشترك 
غيها مختلف اللوضوعات والتصميبات » والتى تعتبر اساسا لتختيق 
الوحدة المتكايلة للتصميم . وعلاوة على ذلك شرح المؤلف فى اسهاب 
موضوعات مادة البناء فى الشكل » والاحساسات البصرية © وانشائية 
لمجال البصرى ‏ وتنظيم عناضر الشكل » والحركة الذهنية والاتزان » 
والتناسب والتنفيم ؛ وديناميكية اللون + ومادته والتحكم فى تألقها + 
وعلاقات الالوان + والخداع البصرى : ثم الشوء والابعاد والحركة فيه . 














وسوف تسد ترجبة هذا الكتاب فراا كييرا فى الكتبة العربية من 
هذه الناحية . كما سوف يجد فيه الاساتذة وطلاب المماهد الفنية 
اللختصة + فكلا عن كل مهتم بالثقافة العامة فى هذه اللجال ٠‏ عوتا كبيرا 
على استيعاب هذه النواحى الفنية العظيبة الاهبية © كل ذقك فى يسر 
اتصهوقة واستيفاخ. . 








601 مرزوء 





لماذا هذا الكتاب 


اتجهت الدولة الى تعريب الدراسة فى الكليات غير النظرية التى درجت 
على تدريس مترراتها,واستخدام المراجع اللأزمة لهذه الدراسة باللفة 
الاجنبية » كما اتجهت الى الامادة الى اقصى حد من الامكانيات اللتناحة 
النقل خير المراجع الاجنبية الى اللغة العربية بوساطة الكفايات العربية 
المتخصصة فى الترجمة والمراجعة .. 





ولقد اختارث الجمات العلبية والتعليبية والثقافية الكثير من الكنب 
الترجمتها فى مختلف فروع العلوم كالكيمياء + والفيزيقا + والجيولوجيا + 
والرياضيات > والنبات ؛ والزراعة + والاحياء : والعشرات ٠‏ والاجتباع * 
والتاريخ ؛ والتربية ؛ والآلات ؛ والكهرباء ٠‏ والتوجيه المهنى ٠‏ والفنون + 
والمسرحيات ؛ والمعادن + والمحركات ؛ والاقتصاد المنزلى ء والطب + 
والصبوير ..."ف 








والكتاب الذى بين آيدينا « أسسى التصميم » جاه وليد دراساك متصلة 
بين الهيئات "١‏ 





الثانوية. الصناعية واللدارسىالثاتوية النسوية واالختصون بالقنوالتصوير» 
كبا انه قو نفع عقليم لكل من المعمازيين والمهتدسين والمستاع والقنيين 
المهرة - وقد قام بترجمته الدكتور عبد الباتى محمد ابراهيم استاذ تخطيط 
اللدن المساعد بكلية الهندسة بجامعة عين ثيمس والاستاق محمد محمود 
يوسف ااستاق ورئيس تنم الحديد والاثانات العذتية بكلية الفتون 
التطبيقية وراجع ترجمته الاستاذ عبد العزيز فهيم عبيد كلية القنون 
لتطبيقية السابق وقدم للكتاب الاستاذ عبد المنعم هيكل عضو المجلس 
الاعلى للننون والآداب . 








وهو مرجع لموضوع لم يسبق بمالجته من احد المؤلفين العرب يملا 
راغا كبيرا فى مجال تدريس الفن والتصميم السناعى فى بلادنا © كما 
يساعد على ارساء مفهومات جيدة عن التصميم وقواعده + ويخاصة فى 
هذا الوقت الذى تنهض وتتطور فيه الصئامات ‏ 








وليس ثمة جدال فى ان ابناءنا الطلاب سوف يفيدون من هذا المرجع 
الوافى بعد ان تم نقله الى العربية خدمة للذارسين يوجه عام . 





تصدير 


اضبح التصميم فى السئوات الاخيرة كلمة يفتتن بها .. وقد استفلت 
مكائته فى بيع كل الاشياء تقريبا من السيارات الى السجائر . ومهما تكن 
تعبيرات الكتاب عنه خبالية مان حقيقة التاثير السحرى الذى يجدوئه فى 
كلمة التصميم تير الى تغير هام فى مضمون هذه الكلمة ٠‏ 

ولم يمضش وقت طلويل منذ كان اغلب الناسى يقحدون بالتصميم 
« التفكيل ذا البعدين  »‏ مثل اشكال ورق الحائط ‏ والواقم أنه كانت 
ولا تزال هثاك اشياء » مثل التصسميم المعمارى 4 وتصميم الجسور 
٠‏ الكبارى » . اذا تحدثت عن التصميم فيها + يفير دراسة للقواعد . 
غانك تفكر غالبا فى الكل الزخرفق . ولا يزال مغهوم التصميم هذا عالقا 
بمثل هذه الاشكال ... ولكن مدلول الكلمة فى آذان الجددين يعنى شيئا 
آخر . غماذا الذى حدث حتى تغير مدلول هذه الكلمة ؟ 




















وارى ان جواب ذلك يكين فى تغيير طرا على مضمون الفهوم اللقوى . 
أفكلمة تصميم قديما كانت تدل على الاسم » حيث كان الاغتمام بالتصميم 
مقصورا على التاحية الشكلية . ويعتبر ورق الحائط مثلا مميزا لذلك ٠‏ 
أما كلية التصييم حديثا فانها تدل على الفعل . حيث يم التصميم كل 
أوجه النشاط التى تقمل جميع تواحى الحياة الحديئة . وبمجرد ذكر 
الزيادة الكبيرة فى عدد الشتغلين بالتصميم الصناعى حديثا ه تدرك الى 
أى مدى اصبحنا تعر باهمية التصميم . 








فالتحول فى مغهوم التسميم من الاسم الى الفمل قد اثر فى طريقة 
ا تفكيرنا كلية . ويعنى ذلك بصفة خاصة أنه قد خدث تحول كبير لتركيز 
الانتباه من انواع كثيرة معينة فى التصميم : الى الفا. التصميم ذاته . 
فالتصميم فى الوقت الحاشر قد اعتبر بصفة عامة بالنسبة لماهيته : 
كنظام انسائى اساسى .. وكاحد الاسسس القنية لحضارتنا . 





وهذه الحقيقة تعيق اللناهيم التعليبية .. ومعثى ذلك ان الفكرة 
القديمة الخاصة بالتركيز على الشكل من اجل الشكل ذاته لم تعد صالحة 
فى الوقت الحاضر . وحتى الأنظمة المعينة للتصميم التى تدخل فى مواد مثل * 
الميارة » والخزف + او التتبؤير اعادة النظز فيها على مستونى 
أكثر عمقا .. ويجب أن يتناول التعليم التصميم كنظام اساسى . 











ب ثمرة لاحذ هذه التحولات فى هذا الاتجاه . وقدئكمات 

سس التصميم © الذى كان » يدرس فى كلية 
نيوكوم » بجامعة * تولين » .. وإية محاولة للمالجة الفاعلية فى التصميم 
على هذا المستوى الأسباسى سوف تلاقى حتما عقبات وقيودا معينة . وقد 
ناتشت ذلك باسهاب فى التمهيد : وقى الفصل الاخبر ؛ ولن أعود للكلام 
عنه هنا . ومع ذلك فقد يكون من الملائم التمهيد لكلمة عامة عن تخطيط 
هذا الكتاب . 


ولقد استخدبت فى الشرح الحقائق الثابتة للادراك كيبدا تنظيس .. 
ولم يكن الدخول فى هذا الانجاه حتيا بدرجة اكبر من غيره » كلساس 
لمعالجة الوحدة امتكاملة التى تعبر عن التصميم » والتى لها طبيمة 
الوضوح . وعلى اية حال يجب تنبيه القارىء الى ان هذا الوضوح الزائد * 
وكذا المقالاة فى البناء النطقى : قد يضللائه اذا لم يقدر العلاقات المتداخلة 
بين الأفكار الختلفة التى سوف نتعرض لها . ولقد خاولت باستمرار 

التركيز على توضيح هذه العلاقات اثناء المناتشة . 
وتتصل النكرة الثانية للتنظيم بالصور الايضاحية » وهى مصحوبة 
بالشرح اللازم فيما عدا الصور الملوثة والفائدة الباشرة من هذا واضحة . 
كن مع ذلك سوف يظهر ان الصور الايضاحية التى توضع امام العناوين» 
ة الكلية د وسيوتا 

















ت هذه الفكرة فائدتها فى الشرح والراجعة . 


الكتاب يتثاول تقديما شاملا الطبيعة اساس التصميم © فهو 
لي التصميم فى كل من الته الخاصة بالاشكال ذات البعدين 
أو الثلاثة 'بعاد + كما يعالج مسائل الضوء واللون . 


ومن العسير خصر كل من يرجع اليهم الفضل فى اخراج هذا الكتاب . 
ودراساتى : وابتكاراتى ؛ وخبرتى بالتدريس ؛ واتصالاتى 
عدة سنين + كل ذلك قد وجد سبيله الى هذا الكتاب 
بعلريقة أو بأخرى .... وكان لكتابين بالذات تاثير عميق فى تطوير افكارى 
بدرجة تحتم على الاعتراف بفضلهبا وها كتاب الفن كخبرة ل ١‏ جون 
ديوى # + وكان مرجما اساسيا بالئسية لى ‏ استواة الفلسفى + وكتاب 
الغة الابسار ل « جورجى كييسى » : وهو اول من هدانى الى بداية طريق. 
استخدام الادراك الحسى 6 كيبدا تنظيمى ٠.‏ 












وانى دين للبروفيسور ‏ روبرت د . غيلد » بكلية « نيوكوم » على 
تشجيعه الستير لى : ونقده الواعى البناء : وهو ما اقدره له بالامتنان .. 
ولقد كان لاتتراحات البروفيسور « جوزيه .هايتز » يمعهد « كارئيجى 
التكنولوجى » فضل كبير على ما تضمنه هذا الكتاب من معلومات نفسية 
عفليمة الفائدة ... واثى مدين ايضا للتوجيهات القيبة التى اسداها الى 











: البروقيسور « ادوارد بالارد » والبروفيسور « جيرارد هنريتشز 
بقسم القلسفة بجامعة « تولين »© . 


هذا وارجو ان اعبر عن العرفان بالجميل ل وظفى متحف ‏ المترو 
بوليتان » للفن > ومتحف الفن الحديث ؛ لمعونتهم الصادقة لى فى جمع بعص 
مواد الرسوم الايضاحية ٠‏ 


كبا اود ان اقدم شسكرى الخالص لكثير من الفنانين » والمعياربين 
والمصممين الذين سمحوا لى عن طيب خاطر باستخدام اعمالهم ؛ كرسوم 
ايضاحية للكتاب . 


واخيرا اقر أنه لولا المعاونة الخلصة » والنقد البناهء ؛ والمسساعدة 


اللامحدودة » من جائب زوجتى ؛ فى اعداد النسخة الاصلية + لكان من 
العسير اخراج هذا اللجلد . 





وويؤنت جولاع سيكت 


نيواورليائز 
اغسطسن .1948 





-١‏ تمهيد: ماهوالتصميم 


التمسميم عمل اسسامى للاتسان . فنحن كلما نؤدى شيئا لغرض معين ٠‏ 
غائنا فى الواقع نصمم وهذا يعنى ان معثلم ما نقوم به يتضمن قسعلا 
بمنن التضهيم ٠:‏ مفل: 8 فستل الاواتي. + خفظ الكتب + آو'تصوير االصوز .+ 


وعند ما اسيى هذا الكتاب 8 اسمن التسميم 6 + فائنى استخدم أكلمة 
تصميم » هنا بمعثى خاص انتى اعنى معنى الزيادة فى كل ماقلته من 

د الى اضافة شىء جديد . 
٠‏ : وعلى اها يتكون الفينا 








عملية التصميم تعنى العيل الخلاق الذى يحقق غرضه . ولكن مثل 
هذه التعاريف هى توع من الاشياء الزلقة . ويبدو تعريفنا هذا وكانه قدا 
3 اه لكنه فى الحقيقة يضع ابامنا مشكفتين : 








كيف نتعرف العمل الخلاق عند ما ثراه 5 


؟ سكيف يمكتنا الحكم + ينا اذا كان هذا العمل يوق غرضة 
املك 

أن علينا أن نفهم هاتين النقطتين قبل ان تعرف مأهية التسميم .. 
والواقع اننا نفهمهبا على نحو ما ١‏ وقد سبق أن قلت ان بعض العمليات 
التصميمية تدخل فى معظلم اعمالثا ) فتحن نفهمهما بنفس الطريقة التى فهم 
بها البورجوازى فى مسرحية ٠‏ مولبير » انه يتكلم النثر . وائنا نؤدى 
الشىء نفسه عندما نقوم باحكاينا ببداهة مرفة . وتلك حقيقة هامة جدا . 
وفى عملية التسميم ؛ يكون الفهم المتملقى + عديم الجدوى دون الاحساس 
بما يسانده .. ومن جهة اخرى اذا كنا نريد الحصول على شىء من 
دراستنا ؛ يجب ان تكون لدينا القدرة على الكلام عن الاشياء كما نحسها . 


الخلق يحقق ضرورات انسانية 
ثم كيف تعرف العيل المبتكر عندما ثراه 9 








وكما قلت من قبل انه هو الذى يحقق ثيئا جديدا . وهذا هو جزء 





ا«الاوء-كة ص ./ 





امن الاجاية عن هذا السؤال ء ولكنه الجزء السطحى منها . فعملية 
الابتكار لا تولد ى فراغ . انها جزء من السلوك الانسائى » فرديا كان 
أو جماعيا .. فبقدر حاجتنا الى شىه تصئعه ‏ اثنا نقوم بذلك على الاقل 
اذا كنا مبتكرين . وهذا هو الخيار الوحيد لثا فى الحياة . غاما ان نضفط 
احتياجاتنا ورغباتنا لكى تناسب ما تقدمه لنا الظروف ؛ واما ان نستخدم 
كل مالدينا من خيال ومعرفة ومهارة : فى ابتكار ما يحقق لنا هذه 
الاحتياجات . اننا تقوم بهذا الاختيار على حدة كافراد : كما نقوم به معا 
كجماعات . فجميع الاشياء مثل ؛ الملابس + المنازل ؛ المدن + الطرق 
العاية + المدد : الآلات ؛ وغير ذلك + مما نستخدمه + قد اخترعت بناء 
على قدر من الحاجة . 


وريما اكون قد وضعت الامر كانما يفهم منه اننا لا نحتاج الا الى اشياء 
مادية ‏ وليس هذا هو الواقع ؛ لاننا تحناج الى اشياء كثيرة خلاف ذلك * 
مئل : السمادة + والضحك واللعب ... وا. تكون عاطفية وروحية 
بقدر ماتكون مادية . فهل يكون لعملية الابتكار علاقة بهذا النسوع من 
الحاجة ؟ فلنفرض أننا ننظر الى أى من الاشياء المفيدة التى قد تحدثنا 
عنها الآن + وليكن اناء اغريقيا . من المحتمل أن نفكر هيه على انه شىء فى 








متحف فقط وننمى أن ثمة غائدة كانت له من قبل + وهو فى الواقع كان 
مفيدا .. ولقد صممت الاواتى المختلفة الاشكال : لتؤدى منافع بعيدة كل 
البعد يعضها عن يعض * كبا قى احتساء الخمر ؛ او فى حفظ رماد الموتى ٠.‏ 
وقداكاتت صناعة الخزف وتجارتها من اهم صناعات اثينا ؛ يل وعياد 
اقتصادياتها ..- 


اناه الغريتى من هام 818 قءم ( بلان خا 
من متحف اللترويرليتان اللنثون ).+ 





ولقد حتق ابتكار هذه الاوانى غرضين ماديين تباما احدهيا 
انفعى ‏ وذلك ف المنافع التى كانت تؤديها هذه الاوائى . والآخر اقتسادى 
كما فى العمل الانتاجى لكثير من الصناع المهرة + والتجارة والبحارة ٠.‏ 
وكذلك فى البضائع التى امكن مباداتها بما ينقصي أثينا من جميع ارجاء 
البحر التوسط . 

ولكن كيف كانت لهذه الاوائى مثل هذه الحاجة من قبل ٠‏ وكيف لانزال 
ألها هذه الحاجة فى متاخفتا ؟ فالسبب ببساطة هو انه علاوة على منفعتها + 
هائها كانت وما زالت متمة للميشاهد .. انها روت لنا فى فطئة ورفاقة 
الكثير من التسص المعبزة . انها ولاك قد صئعت بالحب وبالزضا + 
مئلما صتعت من اللين . انها خديت بنجاح وظينتها الاجتباعية 
والاقنسادية بطريقة عرضية + وذلك يسبب انها كانت مفيدة من الناحيا 
الشكلية . ولقد اكنسبت معظم قيمتها ‏ بسبب تاديتها أغراضا اخرى 
غير المادية . .. أئنا لم نمد تستخدمها بهد : ولكنها لاتزال تلبى حاجة فى 
انفوسنا . وهى حاجة اتسائية اساسية يشترك فيها جميع اليشر + انثى 
لا اميل الى تسميتها بالحاجة الى الجمال + وذلك لان لفظ الجيال أعتراه 
الغموض . دعنا تطلق عليها الحاجة الى مافى اعمالنا الخاصة من 
بتعة وأمانة » وانعكاس ذلك على اعمال الآخرين ٠.‏ 























اللؤطيقة. والقنعبير 


أن عملية الابتكار تعنى عمل الشىء الجديد + ارقاء لبع الاحتياجات 
الانسائية س سواء اكانت فردية ام كان لها ساس جباعى ٠‏ وفى الكلام 
عن كنه الاحتياجات + قد اكون وضعتها بطريقة يفهم منها وجود حد قاطع 
بين ما يسمى باللادية وغيرها مما يسمى باللامادية . وما علمناه عن الاثية 
الاغريقية ليوضح لنا زيف مثل هذا التبسيط + قاحتياجات الانسان دائما 
معقدة . ولها دائما جاتب وظيفى | اقسد * بالوظيفة » الفائدة العينة التى 
ايحتقها الشىء ) > هذا بالاضافة الى انها ذائيا لها جاتبها التعبيرى . 
وتختلف اهمية الوظيفة والتعبير فى الذىء من حاجة الى اخرى . 
ولنضرب لذلك مثلين متباعدين + ناذا كنت من علماء الطبيمة النووية + 
وق حاجة الى آلة تقيس بها الفاعلية الاشماعية ٠‏ فانك تركر فى الغالب 
فى تسميمها على الجائب الوثليفى : واذا كنت ترغب فى رسم مسورة 
اما مائك غالبا نفكر فى الجاتب التمبيرى > م ات نيهي هنا وجوه + 
فالصور هى نوع واحد من الترجمة الرمزية للخبرة . واذا كان لنا ان 
نستخدم الاستمار الجاز لنا ان ثقول عن السور انها تمثل الغة 
مرئية يمكننا من خلالها أن نسجل يسدق مالنا من خبرات داخلية او 
خارجية عن عالم لا نستطيع التعبير عته بالكلمات . ولذلك فالسور تمد 

















ان ما تقوله بالطبع لا يقتصر على التصوير ‏ بل يقسمل جميع الفئون الرئية 
التى يسودها التعبز . ومن جهة اخرى فان آلة القيامى العملية لها ايضا 
تعبير . وقد تبدو هذه العبارة جريئة لاول وهلة ٠.‏ ومع ذلك فاننا نستطب 
أن نقول ان هذا صحيح اذا استيدلنا بلفظ التعبير لفظ ٠‏ المعنى فى الشسكل » 
٠‏ وهو نفس .ما ترمز به كلمة التمير ٠.)‏ 


وقبل ان نناتش هذه المسألة يجدر بنا ان نعود لحظة أخرى الى 
.موضوع الاتاء الاغريقى . فهيئته توحى الينا بنوعين من المعانى : الاول © 
نيما تحكيه الزخارف + فبعض الهينات لها مثل هذا النوع من الممئى » 
ويعضها الآخر ليس كذلك . والصورة فى معظم الاحوال لها هذا النوع بن 
المعنى بينما الآلة بالناكيد لا تؤديه . وهذا الفوع من المعنى لا يحتاج 
بالضرورة الى ان يكون قصة ؛ بل يحتمل ان يختوى على مضمون يمكن 
وسفه باسهاب فى كلمات . والمعنى الثانى هو فيما تكشفه الهيئة من 
التعبير عن متمة الابتكار والامانة فى العمل .. وذلك لان كل هيئة تبتكر 
لابد ان تتوافر غيها : المتمة + الناشئة من كوننا لا نستطيع الابتكار الا من 
خلال حب المهارة : كما تتوائر غيها : الامانة + لان 
الآمانة كابنة فيه + مثلما تكين شجرة البلوط فى 




















الإيتكار كته عدلية الكتتاف ه فم التمبر عن تلك البيثة .. وييذا امتهم 
يصبح للآلة تعبير كاى شىء مبتكر آخر ... 
العملية التصميمية 
وبعد ذلك سوف تعالج المسالة تعريفتا للتصميم . وهى 





كيف يمكننا القول بما اذا كان التسميم يؤدى غرضه ام لا يؤديه ؟ لدينا 
هنا مكرة جميلة عن فلك . وانه ان الاهمية ببكان ان نذكر اننا دائيا 
تحناج الى انسسى لاحكام معقولة نبرر بها اعمالنا الخاصة وقت الضرورة . 
واننا نستطيع ان تحصل على هذه الاسس بطريقة افضل ؛ وذلك بالتفكير 
غيما يحدث أثناء عملية التصميم . 


لنفرنض أننا نرغب فى تصميم كرمى ؛ فأولا يجب أن يكون هناك سبب 
يدعونا لتسميمه . ولدينا انكار عن الطريقة التى يجب ان تسند ظليسور 
الناس . وقى نفس الوقت نفكر ان كل التسميمات الموجودة ل تؤدى 
الغرضى . واننا ثريد بعد ذلك ان تحاول ابتكار طرق جديد: استخدام 
خشب ٠‏ الابلاكاج » او مادة ٠‏ البلاستيك 
وربما كنا مكلفين من احد رجال السنامة ؛ ممن يريدون اخراج خط جديد 
الكراسى جيدة + وقليلة النفقات فى نفس الوقت ٠‏ ويمكننى الاستطراد + 
وانك لاشك تدرك الفكرة + وهى انه اذا لم يكن هناك غرض فلا تصميم ٠‏ 








السبب الاول. 


أن هذا السبب مهما كان امره يتمثل فى الضرورة الانسانية ٠‏ ومن 
الآن تساعدا سوف نطلق عليها : السبب الاول ‏ وهو الذى دوثه لايمكن 
ان يحدث اى تصميم . انه دائما بمثابة البذرة التى ينمو منها التصميم 

.وعندما نضعه هذا الوضع فنحن ‏ كما ترى ‏ لا يمكن ان تتوقع ان ثفهم 
أو نحكم علىأى تصميمدون معرنةالسبب الاول . ولكنكيف الحال اذا كان 
اشيئا لانستطيع معرفته:ثم ماذا لو كانالامر يتعلقيشعار هندى م نالحجرء 
غائدته الاماسية غير معروفة ٠‏ انثا لا نستطيع ٠‏ الحكم » عليه . بل 
كل ما نسنطيمه هو ان * نقومه » وييكنك ان تقول : « أنه يعجينى » + 
أو * أنه مهم بالنسبة الى » + او * اننى اعتقد أنه جميل * .. الى غير 
ذلك .. بل يمكننا ان نذعب الى بعد من ذلك فنقول أنه يبين قيمته عند 
الشنخص الذى صتمه . وباستمارة صفة. من صقات الجمال + ثقول : 
اننا نستليع دائيا ان * نقوم » الكىء الذى نتجاوب معه : واننا لانستطيع 
« تقويمه » الا اذا عرفنا السبب الاول . وببعثى آخر فان حكبنا يكون 
مسحيحا يقدر غهمنا للسيب الاول ٠‏ اننا دائما * نظن » اننا نقوم الاشياء 
دون ادثى اعتبار للاسباب الاولى . وعذا احد الاسباب التى تجملنا تدلى 
بآحكام غير سليمة . والواقع : أننا ناخذ ما نحب وما لا تحب وي شمار تدى من الحجر ( بلان خاص من 


* ينك الثحف المندى الأمريكى النايع الؤسسة هلق 2 
مسلمة + ونترك الآمر يسير فى هذا السبيل . لسري 7 ف 


السبب الشكلى 

وهكذا يكون عناك سبب اول لموضوع الكرسى الذى سبق ذكزه . 
وفد قكرنا فيه طويلا ٠.‏ وتعلم تمام العلم ماذا ثريده من تصميمتا ٠‏ وقبل 
أن تنتقل الى نقطة الخرى + وربسا قبل أن نتمادى فى فلك : مان يجب علينا 
ن تدخ الكرسى ٠‏ وهكذا يبدا الكرسى فى 
وغالبا ما نستمين بالقلم والورق على الظكير . 
ونوضح هيئته العامة . وثلم بفكرة عن الخايات التى سوف تستخديها + 
ثم بعد ذلك نوضح ظرق وصلها . وهذه العملية هى « السبب الشكلى 6. 















ويبدو واضحا تماما : وسهل القهم + عندما نتحدث عن موضوعالكرسى 

١‏ لاحل ٠‏ مع ذلك اثنا هنا نفصل بين التسميم والتطبيق ) . اننا ثميل على 
وضع هيئة للكرسى : ثم بعد ذلك نضعها فى تعبير مرسوم ؛ اما فى شكل 
رسم أو تلوين وكذلك فى رسم تنفيذى + وحتى لو كنا نصنع الكرسى 
يكون عملية تالية + ومن الحتمل ا, 

ك ؛ ان عمليتى التسميم والتنفيذ 2 
توجد حللاث لا يمكنك أفيها ان تحصل على صورة ذهنية واضحة اللمالم 
فى مخيلتك عما تريد ان تعمله . كما ان هناك حالات تكون الطريقة الوحيدة 
غبها هى أن تيدا العمل بالخامات مباشرة دون ان يكون 
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لو احساسات نصف كاملة لتبدا منها . وكل مايحدث اثناء العمل يعتبر 
اساسا للتقدج فيه .. آنه مجرد ضرنية من اللعنب لغيه مع نفنسك + وكل 
احركة فيه تحدد التحركات التالية المكنة . وآنك تستمر فى العمل فى حالة 
يكون فيها الاتجاه الشعورى والبديهى فى حالة اتزان دقيق ؛ الى أن يتم 
الك تدريجيا اخراج هيئة لم تكن تتصور اطلاقا أن تبدا بها . ومازال هناك 
السبب الشكلى مائلا فى هذا + رغم انه شىء تكتشفه جزئيا كلما تقدبت فى 
العمل ؛ وعو يختلف عما كنت تفكر فيه من قبل .. وعلى كل فكل طريقة 
العمل لها نتلتها التوية والشمينة . ان كتدرائية * كسارترز » قد اكنسيت 
مرحلة تصميمها عندما كانت تنمو تدريجيا خلال 
٠‏ وائنا لا تستطيع أن تصمم المتز الجديد لهيئة الآمم 
: ومواردتا 













اغاذا اردت ان تكون مصمما من الطراز الاول فلابد ان تمود نفسك 
ان تعبل بكلتا الطريقتين .. غفى كلنا الطريقتين قيم متبادلة المع ٠‏ 


السيب المادى 


اننا تستمر حتى الآن فى تصميم الكرسى على اسائى التوضيح الشتكلى 

. ولكن الرسم لا يكون كرسيا + بل مجرد تعبير عن فكرة نعم النظر 
6ه المعدن + أواما اقبه ..وأنه لا يكن تصور اى 
شكل حقيقى استثنى من مادة ما + لأنه لا يكون له وجود منفسل عن 
اللاذة... وهذاا هو 8 الفرش اللدى © للتنسمهم . 





فالواد لها نات هردية 'متنوعة + ويبكنك استغلالها فى عيبل 
.مخطف الاشياء + عن طريق ١‏ لا عن طريق الاجبار . فعليك ان تتفهم. 
علبيعتها » وتعيل فى حدودها ؛ لاق طريق مضاد . . وانك بالتاكيد تستمين 
تكون غاليا مصحوية بمعرفة 
المواد . نك الخشب او المعدن او ٠‏ الابلاكاج » . وكليا 
عتم ينانق عن الأعقديد ةراعد لراك اومان 



















وهكذا ترى كيف أن الاسباب الشكلية .والمادية تعنيد كل منها على 
الآخرى وأكوز ل نويه علخ بيط إن 6 الج > اكد 4 





السبب الفنى ١‏ التكنيكى » 


ومادامت العلريقة الثى يمكن بها تشكيل المادة هى جزء من طبيعتها » 
فان كل ما أوردناه عن المواد يشمل الناحية التطبيقية ايضا . وهذا هو 
٠‏ السبب التكنيكى » للتسميم . 


لد كلنا ان لليؤاد صفات غردية متنوعة © وكذا الحال باتتسبة لكل 
« عدة » او آلة تستخديها . فمندما تحاول أن تنشر لوحا خشبيا بالازميل 
السترى ما اعنيه من إن ما تريد عمله وكذا الخامات التى تختارها سوف 
يؤحى باستعيال ٠‏ عد » ووسائل ؛ تكنولوجية » مناسبة .. وقد يكون 
العكس هو الصحيح . فطريقة التنفيذ التى تود ان تستخديها سوف تملى 
الخامة المناسبة .. واذا كنت مثلا تريد أن تصئع كرسيا من الخقغب 
المضفوط . كان عليك ان تستخدم خشبا ذا ٠‏ تعريق ‏ تجزيع » مناسب 
كالبلوط + او الجوز او الابلاكاج » اللصوق الطبقات .. لان عملية التبخير 
اسوف « تنسد # غير ذلك من الخابات ٠‏ وف كل الممليات تتاثر 
عيئة الكرسى « بالعدد » المستخدمة فى تشكيله . وعليه ايضا ان يعبر عن 
وكذلك الخام . انك لو فكرت فى نموفجين 
الاولى مشسكلة من الطين والاخرى منحوتة فى 
اسوف تكون مخظفة فى كل خالة .. الآن اخذهينا 
يبنى هيئة . اما الثانى قسوف ينحت هيئة . واذا كان الراسسالمنحوت 
فى.الحجر ينحت كذلك والجرانيت فانه سوف يختلف مرة أخرى ٠‏ ومعذلك 
.يمكن أن تبثل كل.من هذه الهيئات الثلاث تنثالا نلجحا لتفس الفتخصس» - 






























ان هذه الاسباب الأريعة سوف تتبثل لنا ى كل ما تعمل عندما تقوم 
بالتسبيم . وق الواقع ان كل ما نفعله با هو الا حلنا للنشكلات التى 
تعرضس لنا ... 'وتستطيع حينئذ ان نقول ما اذا كان الابتكار يوق غرضه 
املا . وتتوقف الاجابة غلى مدى مناسبة الفلاقات بين هذه الاسياب . 
ناذا كان اللسكل المبتكر يحقق الفرض الأول 6 واذا كان قد تم التعبير عنه 
“بخاماث مناسبة : واذا كانت الخامات قد احسن استعمالها ؛ وى النهاية 
اذا كان الكل قد تم اداؤه:فى اقتصاد ورثاقة + فانه يمكننا القول انه يعتبر 
تضميما >-من النوع. الجيد + 








الفنون المرئية (التشكيلية) 
وينطبق كل: ماقلته حتى الآن على جميع التسميمات سواء اكانت 
انصميما لكرمى + ام تأليفا لقطعة موسيقية ‏ أم تصويرا الصورة ؛ ام كتابة 
هذا الجلد .. ومعذلك فان اهتمامنا هنا يتركز فالفنون المرئيةالتسكيلية) 
الفنون التى يمكنك رؤيتها ‏ ثم ما هى الشروط المعينة النى تتضيتها 5 
ب اتظر الى نكوينات الضان جولس سترابيك فى الفصل الحادى عشي ٠‏ 
ل 





غكر فى استعراضى يعض الفنون المرئية الخظفة : التضوير والعبازة * 
تصميم الازياء + التحت ء الطباعة + السينيا + والاعلان + على سبيل 
المثال .. تجد هناك ثلاثة اضياء تثيرنا عندما نفحص مثل هذه القائمة . 
مالئنون مثل : التصوير + والطباعة والاعلان + تكون بن الناحية الطبيعية 
مسعلحة . اما العمارة وتصميم الازياء : والنحات نذات ثلاثة ابعاد . 
.وهكذا ترى أن بعضص قنونا المرئية ١‏ تشكيلية ) بها بعدان : وبمضها الآخر 
له ثلائة ابعاد . والثىء الآخر الذى تلاحظه هو ان السينما وما يمائلها من 
افتون الرقس والدراما + والأوبرا لها بعد فى الزمن : كبا ان لها ابمادا فى 
الفراغ .. وائنا هنا يجب ملاخظة ائنا نتمامل مع ثلائة انواع من الملاتات 
المرة 











وعى ذات البمدين + وذات الثلاثة الابعاد ؛ فم علاقات تتملقبتماتب 
ودوام الوقت .. وهذا هو اول شرط خاص بالتصميم المرئى + 
تضمه فى اذهانا ٠‏ 
العلاقات المرئية والانشانية. 

وغناك شرط آخر + غالعلاقات الانشائية توجد لاننا نراها هاذا لم 
نستطع رؤية العلاقات فهى اذن غير مرئية ٠‏ ومع ذلك مهىتقوم دليلا على 
شرورة وجود شىء موضوعى وراءها + وعلى هذا مهناك النظام الخاس 
بالعلاقات الانشائية وهو الذى يربط العمل بعضه ببعض . وهذا النظام 
اليس مقيدا تماما برؤيتنا له .. واذا رجعنا الى موضوع الكرسى مرة 
أخرى فان الحجم والشكل والسورة العامة + وكذا ترتيب الاجزاء وطريقة 
تجميعها كل ذلك يؤلف مثل هذا النظام > وهدة هى الامسى المادية للعلاتات 
اللرئية التى تدركها عندما ننظر الى الكرسى . 

وكل من نوعى العلاقة يعتير عنسرا ضروريا للتسميم . وكلاهما يخلق 
مشكلات مختلفة تياما . وعندما نحاول دراستهما نجد إن العملاقات 
الانشائية دائما محددة .. والطريقة الوحيدة لوصول اليها هى بدراستنا 
التسميمات هذا بدراسة احدى ارجل الكربى أو احدى 
وسلاته ... والعلاقات اللرثية هى من جهة اخرى ذانية ٠‏ وهى تعنيد على 
الطريقة الثى تعمل بها اخساساتنا .. اننا نستطيع دراستها دراسة وافية 
عندما ندرس اتفمالنا بالاشياء . وهكذا نجد ان العلاقات الرئية عمومية؛ 
ومهما تكن ذاتيتنةافآننا جميما ندمل بطريقة واحدة الى حد ما . والاتنمالات 
المشتركة تعد اساسا للعلاقات المرئية . وهذا يجملها اكثر بساطة فى 
المعالجة عن العلاقات الانشائية . ولقد اععليت العلاقات المرئية جوا من. 
الاعبية الزائفة بسبب الحقيقة الأكيدة بانها عامة وعالية الى حد با * 
.وذلك يختلف غما للعلاقات الانشائية من صفة التماسك والتحديد . وكانث 
النتيجة المؤسفةان معنى التصميم يرتبط دائما بالعلاقات المرئية . ولم يش 


النلسان اجوئس مديدة اليويؤرة 
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ازمن بعيد حين كان كل واحد تقريبا يقصد 8 بالتصميم © آنه شكل ذو بعدين 
: الحائط . ولاتزال جميع نظمنا التعليمية متائرة بهذا 
: وهذا هو ما دعاتى الى الطواف بك « طويلا » لأشرح. 
اما تعنيه كلمة بسيطة مثل « التصميم » فهذا الاحساس الجمالى الذى كنا 
لشفافة يكمير للتسنهم مان ,جزم ولعذ من السيب القياقن © وعو يتيقق 
.بالجانب المرئى ., بينما الاجزاء الاخرى مثل الغرض الاول ؛ والعلاقات 
الانشائية والاغراض المادية والتكنولوجية تكون قد اغفلت من المورة . 
ولا عجب أن ٠‏ التصميم » قد اصبح تسلية سارة للمولمات والولمين 
بالجمال من الفتيات والفتيان . اتنى اذكر جيدا ان مدرسة الفتون ارننى, 
بكل اهنمام كبنية عمل « تصميمات » لطيفة بوضع قطعة من فظية مركة 
على رسم لجناح فرائسة . اعتقد ان الشكلة كاتنت تصميم حلى ٠‏ 
مشكلة هذا الكتاب 

كفانا من هذا الهراء ان التباين بين العلاقات المرئية والانشائية انبا 
يمثل مشكلة لنا . ولكى نتجنب مثل هذا النعلق الخالىء الذى كنا تناففه 
يجب علينا العمل فى التصميم ككل . وهذا من السمب تحقيقه فى كتاب . 
وقد يكون احد الحلول هو متابعة بعض الشكلات ؛ ابتداء من السببالاول 
حتى التصميم النهائى ؛ ١‏ وسوف تقوم بتطبيق ذلك فى القصل الختامى على 
مشكلة تسبيم هذا الكتاب:) + ومن الؤسف أن هذه الطريقة تسلينك 
تعلبيتات قليلة للتواعد وانها تجمل من الصعب عليك رؤية الصورة 
الكاملة . فانت هنا لااترى الخشب مع الاشجار . 


وهناك وجه آخر ينثا من هذه الصعوية » وهو ماسوف اعالجه فى 
ملب الكتاب . فاذا عيلتا معا بتجبيع جهودنا » غائنا تستطيع دراسة 
التصميم ككل . وسوف اتناول فى القمول القبلة اهم مشكلات العلاقات 
اللرئية .. وسآحاول ذلك بعلريقة يسهل معها الاحتفاظ بالعلاقات الانضائية. 
وبقية السورة فى الذهن . وهنا ياتى مكان تعاوثك . وهئاك مسائل فى 
انهاية كل قصل + ولحلها يجب تقوم بعملية التصميم + فالغقرض 
الاول فيها هو الخبرة والنهم الذى سوف تجنيه من إذائها . والقرض 
الشكلى هو فى الهيئة التى تتخيلها : وتبنكرها لحل المسالة . وأما الأفراض 
المادية ؛ والتكنيكية : فهى فى الذواد وطرق العبل التى اعتدت انتستخديها. 
ولسوف تكتشف اثناه مزاولتك لعملية التسبيم اشباء يجب عليك معرفتها 
من النظام المرئى 

وف الواقع ان هذا هو كتاب عملى ؛ كما ترى . وهو لن يؤدى وظيفته 
التى يضطلع بها : ما لم تكمل الصورة عن طريق تجربة التسميم . ولمل 
البعى يكتنى بمجرد قراته . واذا كانت لديك الخبرة لاستعمال واتمام 
ما قدم هنا فسوف نثلل متعاونين . واذا لم نكن كذلك © فآمل أن يكون 
هذا الكناب مبتعا ومفيدا + وأن كان هذا يميدا عن هدفه الاصلى . 
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؟ - الشياين: مادة النباين فى هيئة الشكل 


اندرك العلاتات لان الاشياء لها هيئات ١‏ ويمكننا وضع هذا التعبير 
فى صورة اخرى وهى ؛ اننا نذرك الهيئة لان الاشياء فيها علاقات ) ؛ ومعنى 
ذلك ان ادراك الهيئة يعتمد على كل من الرائى والشىء المرئى .. ودعنا نبدا 
بمثل هذا السبؤال : كيف ندرك الهيئة ؟ والجواب عن ذلك يعطينا اساسا 
للإجابة عن سؤالنا الرئيسى + وهو : كيف نبتكر الملاقات ؟ والاجابة فى 
كلمة واحدة هى : 8 عن طريق القبلين © ٠.‏ 















التباين 
ما معثى ذلك 3 الاختلافات فى الحقل المرثى - 
غاذا كان هذا الحتل عله صورة وا. .- فان ما ثراة ما هو الا 
اضباب + ويمعثى آخر + لا شىء + بل احساس بضوء فى فراغ ليس الا ٠‏ 
وليس هذا هو الاحسامس الذى يكون لدينا دائما * ولكننا تعلم ان هذا حو 
اما يحدث قعلا .. وقد اجرى علماء الننس تجارب للكشف عن الاحساس 
بالاشياء التجائسة . 









ولقد حدث لى مرة عندما لم يكن هناك ضباب فعلا ‏ وتستطيع ان 
تتحقق من هذه التجربة بنفسك دون معمل ‏ ان استلقيت على الارض فى 
الخلاء بعد لهر يوم ساطع : ناظرا * الى اعلى فى السماء الصافية © 
وبالتدريج اصبحت ادرك اشياه غريية . اننا عادة ندرك السياء «كيسطح» 
ازق فى مكان مرتفع بعيد » هو هذا « الوعاء القلوب » الذى يسميه 
الناس السماء . وعتدما نظرت الى اعلى امتلا مجالى البصرى جميصه 
بالسماء» الفى إمبعت 8 محلا » باجنا ... ويدت وكالها كتكلف وققوبب. 
ثم احسست بذلك الفراغ الأزرق المبهم وكانه قد غمرنى » وبمد ذلك 
اختفى الاحساس بالكل وبدا فى صورته البدائية الثى تتمثل فى سلج 
السماه الظاهر . ( يجب ان تلاحظ هنا : لن هذا النوع من الاحساس 
البسبط جدا له خاميتان : ضوء ؛ وفراغ . وهو ذو أبعاد ثلاثة ؛ وهذه 
اختيقة سوف اعود اليها فيما بعد ) . 








عندما ندرك عيئة الشسكل » هان ذلك يعنى شرورة وجود اختلافات 
فى المجال الرثى . وايتما توجد اختلافات * فلابد ان يكون هناك تبلين . 
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امإلاوء-5هم: 





وهذا هو اساس ادراك. نأخذ مثلا على ذلك : فاذا فرضنا اننا 
وضعنا كرة بيضناة مام ضصفحة ثم اضأنا الصفحة والكرة بقو: 
متساوية من كلا الجانبين ‏ اننا نستطيع ان نجعل الكرة تختفى واقعيا ٠.‏ 
حين تصبح اوجه التباين فى الجال المرئى بسيطة جدا الى حد يجعل ادراكنا 
لبيئة الشكل ضفينا جدا .. وذ خركنا بعد ذلك ضوءا واحدا لكى ستل 
على أحد جوائب الكرة دون الصفحة . وحركنا الوم ااآخر لكى يسقط 
الصفحة من الجقب لحيل دون لكرة » مانا مج اح جرائي 
ضية اكثر قتامة . فى حين يبدو الجانب الآخر 
وفى هذا تباين قوى + نتيجته احساسرهالهيلة. 
ولناخذ قطمة من الورق مثلا .. فرغم انها تمثل فى ذاتها مجالا مرئيا 
متجانسا : الا آنها لا تظهر مظلمة + نظرا لآنها تمثل جزءا من مجال له 
.تباينات أكبر . واذا كنا نريد رسم شكل على هذه الورقة © فان كل باتفمله 
هو ان نجعل جزءا من هذه الورقة يختلف عن سائر اجزائها ؛ وقد نستخدم 
غلما ؛ أو لونا ء او ورقا ملونا . ولكن لن تكون هناك هيئة لشكل ؛ الا اذا 
كان هناك تبلين ٠‏ 
وخطوتنا التالية هى ان 
البسرى . وماذا يضعالتلم ف الو 
البصرية 






















ينات فى خقلثا 
؟ وهذا سيدخلنا فى انوا عالاحساسات 





انواع احساساتنا البصرية 
الانبتى الايومية. 





انافلك أينا ياغكنا ق الطبيمة اللوضومية لنسبباك أاسافا + 
فعيلية الإبصار تتسبب عن الاضاءة ... واذا لم يكن هناك ضوء فلن يكون 
هناك احساين بالرئيات . والامر السذى سوف يساعدنا علن فوم 
الاحساات ياتى بدراسة ابعاد الضوء الطبيعية . 





وليس هناك مها سوى بعدين ‏ هما : سمة الوجة ؛ وطول الوجة. 
وسعة اللوجة هى : كبية الطاقة الشعة . وهى تمثل البعد الكبى . وا, 
علول الوجة فهو يحدد نوع الطاقة المشعة . وهو يمثل البعد النومي . 
أن اعيننا تتائر بمجموعة واحدة معينة من اطوال الموجة الثى بين الحرارة 
والاشمة فوق البننسجية ؛ وهى التى ينشا عنها الاحساس بالرؤية , 
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طول اللوجة اسعة اللوجة 


عات لاوع-ققص.الالنايلا 


الادرلك (١‏ الاحساس ») الضوئى 
والآن دعنا نر كيف تستقبل ادراكاتنا الحسية هذين البعدين الطبيميين 

اللضوء . اننا ندرك كبيات الطاقة الشمة المخظفة كلمعانات ضوئية اظممان 

مختلفة . كما تتمئل الاخنلافات فى نوع الطاقة الشعة فى اللوينات . وكل 2 واللوين 

الوين فى الطيف له طول بوجى معين 6 يمكن قياسه بجهاز تحليل الطيف . 


-0 3 0-3 
9 ا 
لاا 
اللويلات"الوا الطيق * 
وهناك بعش لوينات غبر موجودة فى العليف ايضا * قنحن مثلا لا تستقبل 
برنامج الاذامة على الصورة التى يرسل بها . واذا استخددنا استمارة 
الذياع خطوة ابعد + نجد ان اعيننا ليس لها حرية اختيار كابلة . مهى 
كدية كبيرة من اطوال الموجة فى الوقت الواخد + هى التى تنالف 
منها اللويئات + والثتيجة هى اثنا تحسها بوضوح كاننا تستقيلها من محطة 
واحدة . وهذا يعلئق عليه ٠‏ التنبيه المؤلف 6 . والواقع أن معظماحساسلقا 
الرئية مؤلفة . ومن طريقة ادراكنا للون تستطيع الحصول على الدائرة 
اللوينية الكابلة + الثوينات الموجودة فى الطيف وأشسعة الخيراء البنفسجية 
مير الموجودة فى الطيف  ٠‏ وذلك عن طريق مزج كديات معينة من الأضواء 
الحمراء والخضراء والزرتاء . وتسعاع معين من العليف الاصفر ١‏ طول 
موجنه 541 ميللى ميكرون ) ومزيج معين من ضوئين أخمر واخضر + 
كلاهما يبدو مماثلا للآخر فى اعينتا ٠.‏ 




















التنبيه. 
« المؤلف )ا 

















والتنبيه المؤلف مسئول ايضا عن خاستين اخريين ندركيبا فى النوء © القبيه 

الضوء اللالونى + ثم ما نسميه بالتشيع . وسوف نناتشهيا على التوالى - ١‏ اللالوقى 

افاذا كانت جبيع اسسى احساساتنا اللونية تتنبه باللوينات بالتمادل ؛ فائنا 
تسبيته بالضوء الأبييض . 

انجد ان هذا يختلف تمايا عن اللون 

فى الحقيقة نعثى بهذا الضوء الذى 

لا لون له والاسم العلمى له هو الضوء اللالونى .. وعلى ذلك تكون لدينا 

درجتان واضحتان للاحساس البصرى هما : ضوء لوثى ١‏ وهو الذى فيه 

الوين ) + وضوء لا لوثى ١‏ وهو ضوء ليس فيه لوين ) . 











اثرى ضوءا ابي بدلا من لون + أو هو ما | 
اواذا انعمنا التظر فى ذلك + 
الابيض الخاص بهذه الد.قحة ٠‏ وا 






ومن جية اخرى + اذا كانت جميع اسبى احساساننا تثبه يدرجات < التششيع 
اكثر ؛ وافل ؛ فائنا نحصل على نوع آخر من الاحساس ‏ له خصائص 
لونية » ولا لونية . وقد يبدو هذا القول مناتضا للمالوف > ولكنه يسول 
تجريته . اذا فكرت مثلا فى لون ضوء اثسارة المرور الاحمر ؛ وقارنقه بلون 


ف 











أنظر لوحة 
6 





اضوء وردى ىق عرض . تجد أن كلا اللوتين احمر . ومع ذلك فان 
شيئا قد حدث بالنسبة للأحمر اللوجود فى الضوء الوردى .. اذ ليس فيه 
كثر من اللون الاخير .. فالاحساس يذلك فيه شىة مشابْه للاصاس 
اللالوتى . ويمكن وصف اللون الوردى بطريقة اخرى ؛ وذلك بقولثا انه 
نوه بلا لون مضاف اليه قليل من الاحمر . وتسمى هذه الخاصية من جهة 
درجة نقاوة اللون فى الاحسابى « بالتشبع » . والضوء الأحمر فى اضار 
المرور يكون فى حالة تشبع تام . اما الضوء الوردى فيكون مخفها نسبيا . 

وهكذا نكون قد اوضحنا اربع خصائص لادراكنا للضوه وعى 5 

. عندما يكون ملونا لو فير ملون‎ ١ 

؟ - اللمعان + وهو الذى يظهر فى كل مثهما ٠‏ 

؟ ب اللوين . 

؟ ب التشبيع . 


والضوء الملون يتبثل غيه اللوين والتشبع . واى اختلاف فى نسبهما 
فى حتلنا الرثى . وعن طريق هذه 
















على الحتل 
واننا فى بع الاوقات نكون على دراية بالانواع القى تتسبب عن 
ء وق كثير من الاوقات ندرك الاختلافات التى تنشنا عن 
الاسياء . وفى الواقع اننا ترى الاشياء ققط عن طريق الضوء الذى تعكسه. 
ومع ذلك فهناك اختلاف ننسى أساسى عندما نهتم بالشى: اكثر من اهتمامئا 
بالضوء . ومن ذلك سوف نبحث فى الخواص الماكسة للاشياء ..: وهى 
على نوعين : درجة تالق اللون او الصبغ + والمظهر المرئى للاسطع . 


ادراك الاسطح العاكسة 
نوع التألق اللونى 


ومن خبراتنا الخاصة بتالق اللون يوجد تنس التتسسيم الخان 
بالجموعات اللونية واللالونية . فكل شىء له لوين يكون لونها ٠‏ فى حين 
إن الصبفات المحايدة + بما فى ذلك الاسود والابيشى ؛ ليست لوئية . 


القيبة هى الاسم الذى نطلقه على الأثارة والاغتام لتذرج التالق 
اللوتى ( ويعتبر اللمعان هو النوع الضوئى المناظر ) . وتعثى كلمة القيمة 
فى الواتع كبية الضوء التى يمكن لاى سملح ان يعكسها . . والابيض يكون 














الئهاية العليا لهذا المدى . اما الاسود قيكون فى اسفل المدى .. وتقع جميع 
التالقات الأخرى اللونية وغير اللونية فيما بينهما . 





اللوين يمنى الفرق بين الزرقة والحمرة والصغرة .. وهكذا 
فحينما تعلبنه على انواع الاشياء غائنا هنا تعبر مرة اخرى عن صفة 
الانعكاس للاسطح .. انها تعكس بعض اطوال الموجة وتمتص البعض . 


اقوة الضوء تناظر التشبع . وهى تثسر الى نقاه اللوين الذى يستطيع ‏ قوة الضوه 
السطح أن يمكسه . تعندما يكون الاحمر احبر كاملا قهو فى هذه الحالة 
يكون فى كامل قوته الشوئية . وعندما تمزج به بعض الوان محايسدة 
| اسود أو ابيش او رمادى ) فهو بذلك يكو 
أضاءته ) وتستممل كلمة اللونية « كروما » لتمثى هذا النوع نقسه . 


.وهكذا نستطيع الآن ان تصف الاختلافات اللونية فى مجالنا المرئى . 
غمن تجارب درجات تألق اللون يوجد نوعان منها : الاول عندما نكو 
عالين بالضوء والآخر عندما نرى الاختلافات الشوئية كانها انواع للاشيا 
وفى كلنا الحالتين يوجد لديئا مجموعتان من درجات تالق اللون وهى 
لونية + ولا لونية - ويمكننا توضيح ذلك فى الأبماد امتناظرة بالطريقة 





الللوين 






















93 
امود )] #وكوهرحت وى متخ كليفن 
فى لمق 7 
لافسوتى | لسك , | عيية 
. المعمان اقيمسة 
لسسولى | وين الوين 
تصبع ١‏ أقوة الشوداو كروما . 


والى جاتب الاختلاات اللونية ؛ فقد ادرجنا قائمة أخرى لمجموعة من 
الاختلانات ؛ تقوم كسس للتباين فى مجالنا الرئى . وهذه القائمة هي 
الظاهر المرثية لاسلح الاشياة ٠‏ 


الملمر المرئى للاسطلح 
أننا لا نستجيب لكبية ونوع الشوء الذى تمكسه الاسطح فتحسب 4 

بل ايضا للاريقة التى تعكسى الاسطح بها الضوه ؛ وسوف نسمى ذلك 

الظهر المرئى » . وهو وثيق الصلة بالصفة اللمسية للسطح . وبعض 

الكلمات التى نستخديها فى وصف صفات المظاهر المرثية للأسطح مأخوذة 

بن عجاريتا ى الأدمي ١:‏ كشي. داعم صل .. طلرعيب- انا ريطا علإتعافيه». 











معتى مزثى 2 معتم. الأمع - فنفاف - قير شفاف - معدئى # مزع 


واننا نستطليع ان ترى كيف يساعدنا هذا التباين فى المظهر المرئى 
على ادراك الشكل . واذا فكرئا فى نقوش قطعة قماشى الدمقس ٠‏ الحربر 
الشجر 





جد ان الشكل يعنمد اعتمادا كليا على طريقة نسخ الخيوط. 
نسيج حرير ٠‏ الساتان » ذى السطح اللامع يتباين مع النسيج 
السادة غير اللامع . واننا نرى الشكل من خلال ذلك التباين ٠‏ 





أن اللون الابيض نفسه هو مثل للمظهر المرثى . فاذا فحصنا جزئيات 
اسبغة اللون الابيض بالجهر + فاتنا نرى جزئيات بللورية مصغيرة . 
وتعتمد درجة وضوح اللون الابيض على الطريقة الثى نثتت بها هذه 
اليللورات الوم . 





غالتباين فى اى درجة من درجات تالق اللون او المظهر المرثى للسطلح 
و يا غير متشابه . وقد وجدنا ان هذا هو الشرط الاساسى 
ولكى نعرف كيف يتم ذلك لابد لنا من دراسة انشائية 





انشائية مجالنا المرئى 

أن الشوء الذى تمكسه الاشياء على مجالنا البصرى » يسقط على 
شبكة العين فى شكل يختلف فى الكم والنوع . وها الشكل 
تجاوب عسبى مناتلر يسجل على هيئة طاقة فى 8 اللخ » . . وينينى ادراكنا 
اللشكل على ذلك .. ويتكون لديه هيئة .. لان التباين هو الذى يعمل على 
اء المنخفقضة للطاقة أو التباين الاقل : تؤلف فيما 
النفسى * بالارضية » + ابا الاجزاء ذات الطاقة 
افتنظم مع بعضها فيما نسميه « بالشكل » . ورغم 
ضية لا تقل عنه فى الاهمية . لآن 

كلا من العنسرين ضرورى لادراك هيئة الشكل . 





عله 



















وتدرك جميع الأشياء التو ثرى لها هيئات على انساس هذا النوع بن 
العلاقة . وانه لا يهم ان يكون للأشياه فى المجال بعدان او ثلاثة ؛ مادام 
الانشاء يتعلق بشكل الملاقة فى عقولنا . ونا كانت هذه الاشسكال تعتيد 
على التباين فى ااجال امرئى : فائنا نستطيع ان قوم بعمل تصميم قصدى. 
الفكرة علاقة الشكل بالارضية . 

علاقة الشكل بالارضية 


الى هذه المفحة من الكتاب للاحظت ان الفراغاك التى 
الاتباين فيها) وعلى هذا ندرك انه 









. ]أرضية بسيطة‎ ١١ 

فب ارشية مرعية 
اركن فى اقرف داخلية 
ايها مستدوق لق 
الكنان من تمسوير 
عخرى ماتيس (١‏ من 
امجسومة اليسلى ب 
بلي يتمد القن 
الي 6 0 





كارضية : والارضية لها مساحة » ولها سكل » ناتج عن تباين الصفحة مع 
الاشياء الموجودة خارج حدودها . والجزء المطبوع يسبب تباينا قويا من 





210 الكل قوق 
الارقضية ٠‏ 
م تسق ايمية 
اثتيا فى الارضية .. 





يتركز عليه انتباهنا . ويكن لكل حرف * وكل كلمة » او سطر » هيئة » 
وذلك بسبب علاقة شكلها بالآأرضية . 


1 ) الرفسية متركة 


ليغ الأرفسية | مدرعة 
راع . 





نا 


وقة نه فسن رؤية نشايضية دان سيية عتكمة انعد , 






ولكن مع وجود علاقة اكثر مرونة . النزل 
نهل ارشية بلقسه لصحن اليجود لبانه + فى حيق أن مججوعة الجن 
تمثل ارضية بالنسبة للمنزل .. كما ان السماه تمثل ارضية بالنسبة 
للانجار . مالتباين بين الشكل والارضية ضرورى لرؤية هيات 
الاشكال . . ولكن فى شسكل مركب مثل هذه الصورة قد يكون الكل سطع 
قيمته كشكل او كارضية + وذلك تبعا التقيم مركز اتتباهنا . 


أن هذه الامالة ذات بعدين ؛ ولكن ما بالك بالاشسياء ذات الابماد 
لثلائة فى الفراغ ؟ ان من الواضح ان الارضية التى نراها خلف النبثال 
» ليست جزءا من التصميم * أو على الأقل ليس لها نفس المفهوم 
الغاص يصفحة. الكتاب او اللوحة الزيتية . وبنفس الوضوح كذلك ثرى 
احجامها وأشكالها عن طريق /! التمثال » وما يحيط به * او المبنى, 
وما يحيط به . وسوف نعود مرة أخرى لهذه المشكلة . 
وى الوقت الحاضر يتركز اهتبامنا على مشكلات التكوين ذى البعدين . 














أكبر من الشكل 4 وهى عادة أكثر منه بساطة . ولكن 
7 العبارة قد لا ينطبق دائما على كثير من 
الصور الفاوسية الصقيرة » لو صور ١‏ ما تييس » على سبيل 
امثال ‏ حيث تجد أن اجزاء الشكل أكثر بساطة من الأرضيات 

الكترة التشكيل . والتأكيد على الشكل فيه ناوه من أن تنس 











ب 

؟ ‏ الشكل يدرك غالبا موق او امام الآر: 
با يناك :+ 

. الارضية يمكن ادراكها على أتها سطع او قراح‎  * 


؛ من الطبيعى ان نفكر هنا فى الهيئة الخاصة بالشكل . ومساحات 
الارضية ايضا لها هيئة » ولو انها تمثل الهيئة السلبية الموجودة 
فى الفراغ التبقى . وكل من الهيئة الايجابية والسلبية لها 
اهميتها فى التصميم © ولابد لنا أن تعود الفسنا الحساسية 
بكل متها ٠‏ 
اننا نجد فى كل ما سبق من ابثلة ان الشسكل دائيا يخنلف تمام الاختلاف 
فى صكانه المرئية عن الارضية . وقد يظهر من ذلك انه من الضرورى 
الحصول على التباين الذى يعتمد عليه الشكل . ومع ذلك فمن الاشياء 
المهبة عن علاقات الشكل بالارضية الطريقة التى يمكن بها اعطاء الارضية 
اما للشكل من قيمة . 














عندما تصبح الارضية شكلا 

اذ رسمتا دائرة على قطعة من الورق + فان شينا غرييا يحدث . فجزء 
الورقة الحصور داخل مخيط الدائرة هو من الناحية * الفيزيقية »* يمائل 
جزء الورقة خارج الحيط . ولكن من الناحية السيكولوجية مالحالة تخنلف 
تماما + اننا لااثرى الخط الدائرى شيئا معينا فى حد ذاته + ولكن كالحانة 
بالتسبة لسطح . واللساحة اللحاطة تسبح شكلا # وبظهر جزه الورقة 
خارج الخط مستيرا تحنه .. وكثيرا ما يحدث ذلك فى حالة الرسم الخطى. 
هالخطوط فى الواقع اكثر تجريدية من الدرجات اللونية . غير ائنا نستطيع 
استخدابها فى خلق ما للدرجات اللونية من مسطحات ايجابية . 











هًَ 
الاأغفلاق 
وهناك حقيقة اخرى هامة + نظهر فى الاريقة التى تجمل من الارضية 
شكلا . فليس من الهم اغلاق السسلح اغلاتا تاما لكى ينتج غنه شكل .. 


اذ عندما تكون هناك دلالة كانية للاغلاق بحيث يمكن للعين ان تل 
الشكل فان الشىء نفسه سوف يحدث . والربع يعتبر مثلا ليا لتوشيحع 
مأ اعنيه . فاذًا رسيت شلمين متجاورين فيه:نان هذين الخطين يبان ىق 
اتحديد فراغ ؛ ولكنه يكون غير واضح تمايا . أما اذا وضعت إى علامة 
نشير الى مكان الركن الواجه لزواية تقابل النلمين فاننا نبدا فى ادراك ال 
الربع + لاثنا ى هذه الحالة تضيف الشلمين المنتودين يذهتنا . ويمكننا 
أكثر من ذلك ان نقصر هذه الدلالات كلها على اربع نقط + تى مواقع اركان 
ازوايا الربع + ومع ذلك نظل نحسل على الاغلاق بحرجة ما ٠‏ 











ونستطيع كذلك ان تحصل على الاغلاق ياستخّدام حواف مساحات 
املوتة تحدد الارضية .. وعندما يعفلى الاتملاق مساحة الارضية شكلا 
جبدا محددا بدرجة كانية+ فانه يصبح جزءا من نظام الشكل ٠‏ وهذا امر 
هام بالنسبة للتسميمات ذات البمدين . وهو اكثر اهمية للتاثير الناظر 
الخاص بالنظام ذى الابعاد الثلائة . وسوف تمود مرة اخرى لهذه اللرحلة 
امن التقاش فى النصل التاسع . 

وانثى اود ان اذكر تغييرا آخر هاما + وبخاسة أنه يلفى ضوءا على 
انشاء الشكل والارضية ‏ وهو الخاس بالحقيقة التى تستطيع بها مبادلة 
الشكل مع الارضية . 


تبادل الشكل مع الارضية 


اذا كان المسطح مقسما الى درجنين لوثيتين متساويتين بطريقة تكون 
الكل منهما سكالا جيدة + فائنا نستمليع دائما أن نرى كل درجة الونية 
ككل . وسوف نكون درجة اللون نفسها شكلا او ارضية تبما للطريقة 
التى ننظر بها اليها : ونستطيع ان نعكس وقصع الشكل الثناء متايمتقا له. 





ينا 


وهذا النوع من علاتة الشكل ؛ بالارضية يمكن استخدامه جيدا بنجاح فى 
الاشكال المكررة + واحيانا فى تصميم الاعلان . ومع كل فاهميته اكبر 
عندما يكشف عن الطريقة الثى تعبل بها احساسلقا + 


الهيئة « الشكل » 


التد تحدلنا بع الوقت عن الهيئة ؛ ونحن على استمداد الآن لتحديد 
ما عليه .القد استخدمت هذه اللمة فى هذه النتسرة دون رابط + 
الاول يشير الى النوعية الذائية للشىء ؛ النى تنتج عن التباينات 
فى الانواع المرثية © وهى التى تميز كل عتصر واجزائه المدركة . وفكرتها 
اليست بسيطة ؛ لأنها نتضمن علاقة معينة بين ثلائة عوامل : الفكل + 
والحجم : والمركز . ويشبر الثاتى الى الكلية العامة ؛ او تكوين المجال . 
ولسوف تثاتش جبيع هذه الموامل على التوالي . 


الشكل وهو الشىء الذى يتضمن بمض التنظيم . ماذا لم يكن الششكل 
معروفا فاننا للق على الشى؛ ٠‏ ولا تعثى حرفيا + اننا 
الا تستطيع رؤية أى شكل له ؛ بل نقصد هنا أنه ليس بالشكل ١‏ الجيد ». 
ويكون من الصعب ادراكه كشىء ممين » نظرا لانه مخالف اللتظام .:: 
ولسوف استخدم كلمة 5 جيد » بهذا اللقفوم فى غدة مناسبات تناتش هيما 
اهيئة الشكل . 
























/ موضوع 
مقارئات فى داخل التسميم : الا ان الشكل والحجم خامتان لجبيع 
فى أى ثموذج . والمركز يجب أن يوصف على 














أسامى صلتة بالنظام الكلى + مالركر لا يكون له أى معتى الا على اسان 
علافته بالجال تنسنه. ..وعذا يقودنا الى الاعتبار الخاني بالقهوم التناتى, 
الكلبة ٠‏ الهيئة » وهو الكلية المابة او ما تسميه بالتكوين . 


التكوين 

عن اند ريسي عو لتم لوده .وله فنفال تسبير 
يكنا الخسول عليه ٠١ ٠.‏ وكلمة « البيئة المكونة ٠‏ او «البيئة الكلية م 
علاهما لا تؤدى الغرضس ) . وياتى اللبسى + من السلة العامة بين التكوين 
واى شىه آخر نفعله فى التصوير . فى حين أن كلمة التكوين هى اكثر من 
ذلك + اذ اننا نعثى.بها النظام الكلى تايلا الشكل والأرضية بالنسبة لاى 
تسييم .. فكل الهيئات الفردية + وأجزاء الهيئات ليس لها فقط كل 
وحجم ؛ بل لها فيه مركز يضما + 





.وهكذاً فآن مهم كلمة التكوين يبدا من مجال النسميم .. ويمدنا هذا 
اللجال بممالم الهيئة الفريدة التى تبتكرها . وتتحدذ قواتينها الانساسية 
بطبيعة المجال . وهذه القواتين قد تكون يانة كما يحدث عندما تختار 
حدودا معينة الصورة + او تصميما معيناالصفحة + وقد تكون تقريبية فقطة. 
كما يحدث عندما تقرر مقياس الرسم للبنى او القطعة نحت . وفى كل من 
الحالتين تكون الطريقة التى تطور بها تكوينك الجديد ٠‏ محكومة بقوا 
الذاتية . ولتوضيح ذلك لاحظ اى مساحة مستطيلة فى وضع راسى + تجد 
الها امكانيات وتيودا نختلف تمايا عن نفمى الشكل فى وضع افقى فالسورة. 
الذهنية تتحفق عن طريق الابتكار لوحدة عضوية تالف من كل من اللجال 
.والاشكال الداخلة فيه . والتكوين الجديد يتم خلقه عن طريق الملاقات 
التى نبنيها » والتى تتحدد ملاحيتها باللبيعة القريدة للنظام تفسه . 
.والعلاقات التى تصنع الوحدة لها طبيعة انشائية واخرى مرئية 6 كبا قق 

حالة وجل أو شجرة + ويتركز اعتنايتا فى الونت الماشر مل الجاتي 
الرئى ٠‏ ولكنك تلاخظ كيف ان : 
ان النظام الانضائى يدخل فضمن العلاة 

أثنا سوف نناتش من زوايا مختلفة مشكلة كيف يمكن ميل نظام 


الهذا النوع من الوحدة المضوية + او يممثى آخر كيف نكون ٠‏ وذلك قى 
بقية هذا الكناب , 
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المسألة ١‏ 
اللفسرضي 
١‏ معاونتك على تنبية النهم الواضج لكل من : اللون وغير اللون © رالتهية ؛ 
اللوين + وابماده قوة القبوة + 
؛ ‏ فراسة ثاثير التلين اللوجود ف هذه الإبماد © وق الظير الرئى للاسطح هلي 
نظام الكل والارضنية + 
لفسال 
١‏ اس اختر التصسيبك الوحة رصم بناسية © تان .2 سم ب 88 سم + وارسم اريعة. 
تسبيما تجريفية + مستخفما خابات ورق القمي ها هو مين نهنا يلي 8 
1١(‏ ) شكل بيئى هل ساس تياينات اقيم تبرج لا لون .. 


إب) شكل يينى على أساس نباينات القيمة تدرجالوتى 6 وقوة ضوئية + فى حدود 
امشروع تستقهم فيه الوا ولخدا -. 
اجا شكل بينى على سس تياينات عيمة اتدرج الوتى 6 وقوة ضوئية © فى خدود 
من التبلين فى قيبة انتترج والقوة الضوئية * ومع فلك ضع التركيز على 
اللويت ) . 
اد ) شتكل بيت أولا من نياينات احدة اللون ( ولا مقر من أنك استوجد اقفر 
من التبلين فى فيمة التدرج واللوين © ومع ذلك ضع التزكيز على القوة 
الشونية ) . 
1س باستقدام تنس مساحة الوحة #ارسم وخابات ورق القس 6 امال تصميدا. يعنية. 
اساسا على تياين فى المظهر المرئى ‏ -. 
* ب باستقدام ننس بساحة الوحة الرسم © اعبل تصميها مثيرا فيه سطح الورقة 
تنسها » بطريقة تجمل اجراءها الخالنة تقس الضوء بمدة طرق + 
 )‏ باستقدام ننس لوحة الرسم وورق القس اللون وقي الملون أمبل تصبينا يظمر 
انيه جزه ين الارشدية متديجا كشكل . 
6 س باستقدام ننس لوحة الرسم وورق الق لاون وير اللون اعيل تصميمانتياذل 
انيه الارضية مع الشكل . 
ابواستهت 
١ل‏ القيت 
(1) مساحة ورقة رسم من مقاس هر1! اسم هن +2 سم تعثير قات حم مثاسب 4 
انس عيرة يدرجة تكس الاعمل بحرية © وق الوقت نفسه تمثير صفرة 4 
بحي تك لاستيماب غاباك ورق القس ٠‏ وعلى اليه حال فأئسه مسساحة 
.ممتوئة © يسكن أن تؤدى نفس الترظ . 


اب افترج ان نف الانوان من رسومات الللات وقلك السيين .2 





:]الاو -كقضء. انالا 


أولا ‏ أن الهم اق هذه اللرحلة جو ان تصيح لتتسك بالتخسرر عند ادام 
نسبيماتك * وفلك بمحاوئة مبل الوان * واشكال » واوضاع مخظنة 
بطريقة تجريبية متحورة .. 


انها يدككك ان تجد فى ورق المبلات مجموعة كيرة من الالوان لا تستطيع 
الحصول عليها من الرق الللون . 


لج ) متفيا تضع فكرة النكوين الصق الورق اللون فى مكانه بدقة غ وق هذه 
الحالة يمكن استصال مواد لأسقة مما يدخل نيها المطاط لو أى توع اخ 6 
لا يدخل انهه الماه ٠‏ والمشكفات اثثثية الوحيدة الثى سرف تمترشك عن للك 
التى تتصل بانقس (احكم 4 أو اللسق التق .. 

ا التسسيم 


(1) صمم توزيما مناسيا لوشضع هذه التكويناك الثبائية © ثم الصفها طاء الوهة 
عرف 


إب) اكتب المنوان العام « نظام الشكل والإرضية » ومثون عل تكوين فى الاوحة. 
اشبارها اعبيقه ٠‏ 


ملحوظة ؛ الا تماول بل صور فى هذه التكوينات .. اذ من الشرورى أن تركز عل امتليك 
على مملية التنظيم » وييكن استخدام خابات التشكيل © يشرط معايلتها عيجرد ككل له 
اخواض لونية معيقة/.. 





امع اما لاوع-كقص.للالثاللا 


؟- تنليم الشكل 


نقد يدانا النسل الآخير بالتساؤل ؛ ٠‏ كيف ندرك الهيئة 1 وكان 
الجواب عن ذلك : اثنا تدركها ٠‏ عن طريق التباين فى الحقل المرئى 
ومن خلال شرح هذا المعنى وصلئا الى فكرة الشكل ‏ الارضية كاساس 
انبثى عليه ادراكاتنا 6 وقد طبقنا هذا البدا على تنظيم التصميم © فامدناً 
باطار عام لتوضيح مشكلات الهيئة والتكوين . 








ويجب علينا الآن ان نسال سؤالا آخر : يتفرع عن السؤال الاول 
وهو : » لماذا ترى الهيئة التى تعملها 5 » وليس هذا يسؤال مضحك + 
وليست الاجابة الكابلة أن نقول : « ذلك لان الاشياء التى ثراها لها 
اتلك الهيئة © .. واذا تذكرنا مناقشتنا عن الطريقة التى تتحول بها انواع 
الضوء فى الحقل المرئى الى شكل طاتة فى الذهن ؛ امكن تعديل سؤالنا 
اتى : * لماذا تنظم هذه الطاقة طريقتها فى العيل على هذا التحو 5 6 . 
أننا اكتشفنا منها فقط انها دخلت عنوة فى العناصر الأساسية للشكل ‏ 
والارضية ‏ ولكن لنوضح اذا تكون هيئة الشكل على ما هى عليه + 
يجب علينا ايضا أن نبحث لماذا تنتظم عناسر الشكل باللريقة 

بها . وهذا يدخلنا فى عوامل الجاذبية وقيمة "١‏ 

















آخرى على ما سميناه موضوع الطاقة + انها شىء لا نميه ابدا ؛ كبا هو + 
ومع ذلك غهى تدقعنا لآن تحسها ب والذى يحدث هو : ان الحالة 
« الديناميكية » فى اذهاتنا وفى اجهزتنا العصبية تسبح جزءا موضوعيا 
من حقلنا المرئى + الآمر الذى يجملنا نستجيب لموضوع الحقل . كما لو 
كان تضين قوى * دينابيكية » . ونحن نحس بها كيم مختلفة من 
٠‏ الجاذبية » ودرجات مختلفة من الاهتمام : او ما نسميه «قيمة انتباء 











غالجائبية تمنى قوة الشد المباشر الناتج من طاقة قوية ناشئة ؛ ابيا 
من مجال طاقة علب عالية واما من موضوع فيه تباين قوى بين 
افياء مرئية . 
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أما قيمة الانتباه فهى أكثر من قلك © لأنها تتضين معنى .. وهى 
الاستجابة آكثر تعقيدا » نظرا لان قيمة الارتباط والخبرة ب 
اتكون ايضا ممثلة فى الشكل ٠.‏ 






واذا كنا نصمم اعلانا » فاننا نحاول أن نوفر فيه جاذبية قوية . 
ونريد ان ندخل المين فى متافسة مع عوامل الجاذبية الاخرى انتى توجد 
فى نائذة العرضض ؛ أو أى شىء آخر يرى فى هذا الاعلان » وبمعنى آخر » 
يحتاج الاعلان الى قيمة انتباه تكنى للاطلاع على موضوعه بطريقة 
مختصرة وبسيطة . ومع ذلك فعندما نصور صورة تكون المشكلة فى 
ذلك هى اعطاء جميع هيئات الاشكال > قيمة انتباه كبيرة بقدر الامكان + 
ائنا نريد إن تتوافر فيها كل الامكانيات لاية دراسة مستفيضة ومتكررة . 









إن اصوير اسيم 






آنا 


اننا نستخدم فيها الجاذبية ايضا بطريقة تكوينية غ ولكنها لا تكون هدنا 
فى البداية . 

وق الفصل التالى ساتعرض بافاضة للجاذبية » وقيمة الانتباه فى خد 
اذاتها .. ولكننا الآن ستبحث فى تاثيرهما قى تنظيم عثاصر الفشكل . 


أسس التجميع فى الفراح. 


ليس للجائبية تاثير فيما نشاهده إولا فى اى فشكل مقط ؛ ولكن لما 
أيضا ناثر ى الطريقة التى تنظم بها الشكل . ولسوف تجغل منائفانا 
عنها يسيظة بقدر الامكان كبا لو كانت قوى الجائبية تعمل نملا فى 
التصميم ذاته + وفى هذه الحالة يكون لقوى الجاذبية هذه تأثيرها كبا لو 
كانت تمملى اجزاء الشكل الختلفة شحنة من درجات مخظفة من الشد 
© الديناسيكى » ٠‏ تذكر ان هذا الشد هو فى الواقع موجود فى طبيعتتا / . 








- ويحدث ننسى الشىء ق حقل الرؤية » واذا وضعنا بفلاً 
كتلتين ( بتعتين | مربعتين على ارضية خالية » انه يكون لكل منهما قوة 
ذب ممينة تح ماين الذى تستعه معالأرضية 








الريديي لدعا بالخ يلل شلويا انه ف الل 0 
هنا تدركهما كشكل واحد مكون من عتصرين مربعين ٠‏ ما 





الجاتبية هذا على الحقل ننسه : الشد ‏ القراغى + واذا تحن حركنا 
الريمين بعيدا عن بعضهما + فائتا نصل الى نقطة مغينة ا يتتظم ميها 
الربعان كشكل مركب + يظهران كمثاصر فشكل يفكك تيليا ٠‏ 


وى هذا الصدد يقوى احساسنا بالشد ‏ الفراغى بعوامل اخرى 
سيكلوجية . تتصل بادزاكاتنا الخاصة + فعقولنا دائما مهياة لان تحاول 
باستمرار تجميع عدد من العناسر فى شكل وحدات اكبر غ ويوضح ذلك 
اما نقوم به من تجمعات للنجوم المالوفة التى ثراها فى السماء ليلا * 
ولهذه العملية صلة مباشرة بالشد ‏ الفرائمى ؛ وكلما تكون الدينا شكل 
أكبر من وحدات مفردة منقصلة فى الفراغ كان من الطبيمى ان ينتج عنها 
فكل ٠‏ جيد » ١‏ أى ذو طبيعة سهلة الادراك ) وتقوى غيه ظاهرة القند 
الفراغى . وفى الرسم الموضح توجد ثلاث دوائر تتفصل عن بعضها 
بمسافات معيئة لو زيدت لانقطع مفعول الشد الفراغى بينها .. ولكن 
انظلرا لأنها منظمة مثلث سهل الادراك اتنا نظل نربطها مع بعضها 
فى مجموعة ادراكية واحدة ٠‏ 









وعندما يكون الشد ‏ الفراغى لا يحقق امكانية عمل تجميمات اكبر 
اسهلة الاذراك + مبعنى ذلك وجود تناسب بين جاذبية المناصر ٠‏ وق 
حالة ايجاد الجاتبيات القوية يكن استخدام فاسل قراغى اكبر + وتظل 
التكل مترابطة بعضها ببعضى .. اما فى حالات الجاذبيات الشميفة قيجب 
ان يكون القاصل اصغر تسبيا » ويعطينا هذا الشد ‏ الفراغى الناشىء 
عن الجافبية + وعن ميلنا لرؤية الوحدات الفردة على هيئة مجموعة 
شعلية مترابطة + احد الموامل التى تحدد نوع |! 
“مجال مرئى + وهذا العامل له اهبيته كوسيلة تكوين 



















تار التياين فى الشند القراقي 


فا 








نكن مجنرمات اللتراكا.ق القند البراقي 


الاتشكال المتماسة 


١‏ ماس الاركان 





؟ ‏ تماس الاركان للجواتب ؟ ا تناس الجوائت 
الاأشكال المتراكبة. 





١‏ - تراكب جزل 





وهناك طرق اساسية اخرى تتصل ايضا بالنسية القراغية تؤدى 
إلى تجميع شكلى افضل + واذا عذنا الى الغناطيس الذى ريما قد تكون 
العبت به يعض الوقت » تلاحظ كيف ينبت اللسسمار والقضيب الحديدى 
بقوة فى مكانه » اذا وضع بين قطبيه » وى هذه الحالة تتكون داثرة 
مغناطيسية مقفلة ومتزئة .. ويحدث الشىء نفسه فى المجال المرئى * 
اناذا تلامست عناصر شكلين نيما بينها + فانهما يكونان مجموعة مترابطة 
لشكل مركب واحد » وبظهر في الصدحة الآتية عدد من امكاقيات هذه 
القواعد 2 

| اننا ما زلنا فكر فى الوقت الحاضر فى التنظيم ذى البعدين + ويمكن 
اتطبيق هذه امبادىه على البيئات ذات الابماد الثلائة 4 وسوف نتتاوتهة 
افيما بعد ) ٠‏ 


ويعتبر التراكب احد مؤهلات التجميع الهائة .. وعندما ينثل الشكل 
المسطح فى ملبيمته خذاعا بالعمق + فائه يمكن تجريد الأشكال من العمق 
عن طريق التراكب + والتراكب هو فى الواقع احدى * دلالات الفراغ » 
الاساسية .. ومع انه قد يستخدم فى خلق احسامى بالعمق ؛ فهو ايضا 
ينتج تجميعا شكليا سطحيا + وهذا الموضوع له اعمية كبرة فى التكوين 
التسويرى .. 








قاعدة التضابه فى التجميع 


والعامل التنظيمى الثانى السئول عن نوع الهيئة التى تزاها فى أى 
شىء هو «التشابه » . اتنى استخدم هذه الكلية هنا فى معناها الأساسىة 
كما وردت فى قاموس | وييسترز ) + ومعناعا : * الحالة + أو الصقة 
التى يكون فيها تثابه : ومشابهة » . وكلما امكننا ايجاد تشابه بين 
اشياء ( اى عناصر متمائلة ) * فانتا نحس بوجود علاقة بينها ؛ وكيا هو 
الشان بالنسية للشد ‏ الفراغى » مان هذا التشابه يعتبر قاعدة اخرى 
خاصة بتجميع الاشياء فى الادراك ... كما يعتبر الاداة الأساسية الثانية 
اللتكوين . 

ان ادراك التشابه يتضين اكثر من جاذبية 6 فال 
كيان كمى ‏ اما التثسابه فله كيان نوعى + ومن هنا تعود للصورة قيمة 
الاثقباه واللعلى .+ 
وهنا انسب مكان للدخول فى كبئية ايجاد معنى فى أى هيئة مرلية .. 
من اليسير رؤية متى تعنى هيئة فى الطبيعة شسجرة او رجلا .. وكذلك 
من اليسير رسم غيئات من هذا النوع على الورق 
الشجرة الحفيقية موجودة فى * طريق العفاق » مثلا انها تعنى بالند 3 
























الينا 'كثر من شجرة عادية ‏ وعندما تذكرنا بها الشجرة المرسوبة فاتئا 
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عزائل الاشسكال 





نتشىة غلاقة مع اتصورةا .+ .وين السهل الفراكا هذا التوغ من الفلن 
المباشر + والعلاتى + وفى هذا معتى استخدام الاشكال كرموز | اذا كنا 
اندهم معنى الرمزية ) + وكثيرا ما يكون هذا هو الممثى الوحيد الذى يفهمه 
النامس عن الفنون المرئية © وليس هذا هو النوع الوحيد ميها ؛ كا انه 
ليس هو المعنى الوحيد الذى يستجيب اليه الناس + رغم انهم رببا 
الا يعلسون حقيققه ٠‏ 


وربما كان من بساطة التفكير ان نقول ان اى مربع ازرق يعلى مربعا 
ازرق قبل البحث فيبا اذا كان له اى معنى آخر + والواقع ان هذا هو 
العنى الذى يطلق على اغلب هذا النوع الأسانى : ويضاف كل شىه 
آخر بعد ذلك عن طريق الخبرة؛ والمفات التى تدرك كزرقة او مربعية 
تكون موجودة فى الباعث ذاته .. ويجب أن نكون أكثر اعتيايا بذلك 
التوع من الممتى الذى تطلقه على الأشياء من خبراتنا فى اعمالنا اليومية 
العادية ؛ غالاستدارة واللون فى البرتقال يمنيان شيئا جيدا للاكل ؛ وفى 
اسبيل ادراك متفعته لنا نغفل الادراك الحقيقى لطبيمته المرئية ؛ وهكذا 
تمودنامماملة معظم مدركاتنا كرموزالكنابة المختزلة:فشكلممين والمجال 
المرئى يعنى كرسيا + وقد نجلمسى عليه دون ان نرى حقيقة هيثقه * 
وحجبه ولونه + أو مظهره المرثى : وهذا يتطبق على جميع ما يدخل فى 
حياتنا اليومية . ولا ينطيق على عملية التصميم + او على تقدير قيدة 
التصميبات .. التى تتطلب تسجيل القيم الحتيقية ذاتها .. واالمائى 
الذاتبة لها نفسى الاهبية كتلك التى تضيفها من حصيلة خبراتنا . 

ولك هى الأسسن الخاسة بادراكنا للتشابه » فكظتان من لون أخدر 











فى هينة ما + أو أى هيئتيئ متشابهتين + يرتبطان بعضها ببعض + ببعان 
اممائلة . اننا ترى غيها علاقة + وهذه العلاقة تؤثر على نوع الهيئة التى 
ينتظم غيها الشكل . 


ولقد حللنا فى التسل السابق مختلف الأنواع التى يمكننا اذراكها فى 
اللجال المرئى + فاية واحدة : او اية مجبوعة مؤتلفة فيها يمكن استخدامها 
كاساس للتشابه # ويمكننا تحديد الاطار العام لهذه الامكان 
التحو الآتى 5 
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عوامل درجة الصبغة فى اللون 
١‏ ل لونى ‏ لا لوتى | أنظر لوحة رقم 6 شكل ؟ ج) . 
؟ - دافىه ‏ بارد ١‏ انظر لوحة رقم 5 شكل 1) . 
٠‏ س قيمة التدرج ١‏ انظر لوحة رقم 4 
ا فسوين '( أقظر قوسة وف واشكل 1) + 
الضوء ١‏ أنظر لوحة رقم ٠‏ شكل ؟ ) 





الظير الركى للاسطج 


جه 





المائى المستنبطة من الخبرة 
يمكننا ايضا الحصول على تغابه فى المعاتى التى تضاف من الخبرة © 
وبهذا الشكل نكيل الاطار العام على التحو الاتى 5 
وتمئل هذه الرسوم الغزارة والمهارة فى علاقات الشكل الممكنة . 


1 


ويمكن ملاحظة اننى ادخلت ثلائة مصطلحات هنية جديدة » فى الاطار 

ة اللركر تعتبر عابة جدا من ناحية استخدامانها الكثيرة © 
ا لاننا لا نستطيع وضع شسيئين فى مكان 
واحد فى وقت واحد ؛ فاتنا بقير فشك لا نستطيع الحصول على تشابه 
تام بينهما فى المركز ‏ ومع ذلك غالركز هنا يعنى اكثر من المكان الممين 
الذى يحظه الشىه من اللجال .. مهو يغلى كذلك علاقته بكل من انشساء 
المجال وبالشاهد .. ولسوف اتطرق لموضوع انثساه اللجال فى النسل 

















قى الوقت الحاضر أن تقول ان للمجال دائيا 
ينا ويسارا .. ومن الطبيعى ان هذا الانشاء 
اله علاقة يأى مشاهد + ولعظم الجالات مجبوعة أخرى من الاتجافات 
* هى : القرب + والبعد » + ومع ذلك لها علاقة اكثر وضوحا بالنسبة 
لاى مشاهد. ٠‏ والآن فلننظر كيف ان للاثياء أيضا عناصر تشابه » تعتمد 
على علاقاتها بهذا الانك 

الانجاه : يمنى علاقة الشكل بالاتجاهات الرئيسية لمجال + وليس 
لكل الاشكال اتجاه ‏ اذ يتوتف على ما اذا كان هناك احساس بحركة 
فى الشكل ام لا . قالدائر: تبر شكلا ساكنا . أما اللستطيل 
او اى شكلآخر لمطبيمةخطية مسائلة.ههو من جهة اخرى ؛ له فى لجال 
لجف عار 1 مخوره الظولى .. ويمكن ان يكون لشسكلين 
من هذا التوع او اكثر فى الجال اتجاه ممائل اذا ارتبطت بتركيبية المجال 


















أنه لا ينطبق على عناصر الشكل نفسها » بل أنه وصف 
توصف يه الارضية : ونظرا لأنه يعتمد على حالة الاشكال فى المجال 4 
لذا كان هنا أنسب مكان لناتشته > انه يعثى حم الفراغ بين الاشكال ) 
ويمكننا عمل تشابه فى الفاسل : عن طريق ترتيب وضع الكل الارضية؛ 
يحيث تكون النواسل التى بينها متشابهة . 








لوقف ؛ هو ايضا يتين علاقة بين الشكل وبين انضاء المجال + 
هالريع والمعين يمئثن ان ينشابها فى كل شىء عدا الوقف + وفى الواقع 
يعتبر الموقف أهم شىء فى تكوين كل ما تسبيه باللعين + فزواياء 
أن تنتبى الى الاتجاهات الخاسة بامجال ( اعلى ‏ واسفل + يسين ‏ 
ويسار ) .. وهنا نقول كذلك ان الأشكال فى الاماكن الختلفة + يمكن ان 
تتضابه فى مواقفها ... 





ويمكننا الآن ان تجيب على تسلؤلنا : الماذا نرى عيئة الكل الذي 
تمل 41 » انناثواها على الألساس الشتلى الى الث الى + وكذة 
على اسابى توثى التنثليم الجوهرية : الشد ‏ التراغى والتثشايه .. 
والتوى النائجة التى ناثى من ملاقة عصبية تستيد من الادراك وتعمال 
عن ملريق المايلين اللذين سميناهما : الجانبية وقيمة الاتتباه : وسننائش 
هانين المسالتين : كل متهما على حدة وذلك لتوضيحهما . 








وعلى اية حال : مما دام لكل شكل فى لجال صفات معينة هانه ختنا 
ايكون هناك عدة تشابهات بين بمتى هذه السفات وبعش سنات الاشكال 
الأخرى ؛ ولكل شكل ايضا علاقة فرا؛ مبة لمجال المرئى 
ايضا علاقة بالاشكال الآخرى + وكل من هذين العائلين ( الفسد ‏ 
الفراغى + والنثكايه ) يكون دائما موجودا : ويعمل مع الآخر .. آثنا 
اتميز يينهما من حيث الوضوح والتسرف ٠‏ ولكننا لا تستطيع التفرقة بينهما. 
إثناء العمل . 





اتتى اريذ ان أحذرك من عتسير جا ناه تفسيرا حرفيا وسطحيا + 
فاذا كان لآى شسكل بينة + فسيكون هثاك حتما أكثر من طريقة. 
الرؤية علاقات تكلية بينه وبين الأشكال الاخرى . وهذا لا يعنى أن هذه 
العلاقات يبهبة أو غامضة ‏ ولناخة مثلا بسيطا : افرض اننا وضمنا 
مربعا كبيرا ابيض اللون بالقرب من دائرة سوداء صغيرة ؛ واخرى 
بيضاء من نفس الحجم ؛ موضوعة على مسافة منها ؛ كل ذلك على 
ارضية رمادية اللون .. عندئذ نجد ان المريع الأبيض والدائرة السوداء 
ابطان عن طلريق السد القراقى ضد الدائرة البيضاه ؛ وى نفس الوقت 
بابل الدائرتان فى تشسابههبا شكلا وحجما ؛ اما المربع الابيض والدائرة 
البيضاء ؛ فانهما يترابطان عن ملريق التشايه اللوتى + وهذا ولو انه 
اليس بالشكل الممقد > لكنه يوضح ثلاث علاقات شكلية مخلفة + وهذ, 
العلاتات كثيرة جدا فى الاشكال الثنية 
















التنوع فى الوحدة 
القد ركزنا حتى الان على المطريقة التى يعمل بها الادراك اليسرى + 
اوقد عانيت كثيرا من اجراء عملية ربط المشكلات الخاصة بنظام التسميم 
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0ع ام لاوء-كقص./' 





بهده الطريقة + ومع اننا سنعود مرة أخرى الى الموضوعات الفسيولوجية. 
والسيكلوجية بين حين وآخر » كلا تقدمنا فى هذا الكتاب © الا أن الوقت 
قد حان لتوضشيح شىء هام يعتبر اساسيا فى التسميم : ولو أنه عرشي 
بالتسبة للادراك العام . 


أن كل ما قلناه عن تنظيم الكل ينطيق على الادراك العا مكما يتعلبق 
على الشكل المسمم + والفارق هو أنه فى التسميم يجب أن تشكل هذه 
القوى تكوينا مترابطا ٠‏ ولا يكفى نيه إن تعمل مجرد اشكال واضحة 
مدركة فى المجال فقط © ولو ان هذا يعتبر هو الآخر اساسا من انس 
التسميم + وتظهر الاهبية الكبيرة لننظيم الشكل ‏ والارضية بصفة 
خاسة فى الرسم.والتصوير + ليس فتط باقنسبة الى النتيجة : بل ايا 
بالنسبة الى تنمية قواثا الخاصة بتصوراتثا الذهنية ؛ وقد تضمن كتاب 
مستر ٠‏ هترى سكايفر سيرن » مناقشة مثبرة عن الدور الذى لعبته هذه 
القدرة التلويرية فى شان تنظيم المادة الرئية ؛ وذلك من جبة تنمية 
غوانا الخلاقةابه) . ولكن الشكل السمم يجب ان تتوافر فيه ايضا صغة 
الكيان العضوى : وان يكون كاملا ومتكاملا فى ذانه ... وقد سميناه ذلك 
٠‏ بالتكوين » .. نظرا لانه يحتوى على نظام خاس من العلاقات المذ 
الثى تنتج ما يسمى ٠‏ بالوحدة » ويعتبر الشد ‏ القراغى + والتكاية 
ملاتنين -هايتين تساعدان على تكوين الوحدة . 


وهتاك وجه آخَر لهذ المسالة ؛ هو إن الوحدة ليست وحدها العايل 
الهام الوحيد فى عملية التصميم .. وليس علينا فقط ان تريط الاجزاء 
بعقها ببعى فى تكوين عضوى عام حتى يكون التصميم مؤثرا + بل 

اتمبل ذلك ايضا بطريقة مشوقة + وهذا يتطلب وجود التظوع + 
والتتوع يني ئلائة أشياء 


الاول : التتوع كجزء لا يمكن تجاهله فى الشكل : ويمتبر التباين فى 
ينا من قبل كيف ان الهيئة ذاتها تنشا منالتباينات 
وعلينا ان نتحكم فى التباينات + وذلك باستخدام : التنوع والدرجة 
المحيحين ٠‏ فى الموضع المحيح + وذلك لفمان الوحدة | الممالفة فى 
التباين + او استخدام التوع غير الصحيح نه يحطم الوحذة ) ؛ ومع 
ذلك فالتباين حنما يخلق التنوع في الشكل ٠‏ 


الثانى : ان هناك نوعا آخر من التنوع ورد مسمن ما ذكرت من نبل 
عن الطرق المختلفة التى يمكن بها تنظيم هيئة او شكل فى الادراك .. 






























ل ل دن 
عافد كانت رماعطع8 عمف ملممقالت 6ه ترالده ولت 





وهو التنوع النائىء عن وجود علاقات غنية بالشد ‏ التراغى والتشابه 
فى الشكل . 


الثاقث : وهو التنوع التام + ويشبه التنائر فى الموسيتى .. وهو 
الشىء الذى يتباين تباينا كابلا مع النظام العام للعلاقات .. وكيا هو 
الشان بالنسبة للتنائر فى الوسيقى + فان هذا التنوع العام يضيف 
#انكهة » الى التكوين + 

وامثل الأعلى لذلك يتدثل فى خط الجمال « لهوجارت » وهو الذى 
اسىء فهمه كبتحثى على شكل الحرف 8 + وما يعنيه هذا الخط فى 
الحقيتة هو انه خط لولبى مرسوم على السطلح الخارجي للخروط © 
وكلما تحرك الخط فى اتجاه نهاية اللولب ٠‏ تجد أن كل جزء فيه يختلف 
عن الجزء الذى قبله + ولكنه فى نفس الوقت فى وحدة تامة بعه ٠‏ 





.ولذلك فالخط له وحدة مطلقة وتنوع مطلق ؛ وهو ما يجب أن تيدف 


اليه من عملية التصميم ٠.‏ 
مراجع للقسراءة 
1943 ,ميلك بللمتاتكط]" "ل استعةثا أن عومد ورسط بموسية عوك 
1 ععالضات 


عمسا تسمسحها! برووهامتمويد! الماسن) إن جمااعس ةم جخساكا وليك1 
فم ءة ,4 #«فاوست ككل يشملا عمط معما بمصرصيت أبصد 





ااانا اطيوتت دنا ,وودامامررد! للسامة ١‏ :حالمالا 
ب ارس :1047 معتملا 3 وا 





امامكل 





باامعمفا! بمقساالا عنامطاما ع1 برعملاك طعا يل 
7 مارم :1920 بعلملا مال بعها لرمسرست لمج مسقا 


مكلت عن وااجكولهنا ,اباد زه مساعطلة 116 نامجع بمماوط 
1 معاررمط مله ,مركا سا1 


لها 


ع ار 






©-0035 .لمالا 


,ّ 


+ ع فال » اهبارت 


المسالة ؟ 


تبرض 2 


امعرفة كيف ييكن استخدام الشسد ‏ الفراقى © ولتنايه ىق شب تجبيع الششكل .. 


امال : 





الشد التراقي : باستقدام ارضيات بلاس مكاعر + سم 6 
وورق مشكل . ثنذ تعوينين تمع نيبا الثاسي التشابية ف 
اتنظيمات شكلية منبايتة من طريقالشد_الترافى ٠‏ الترج لزتعدد 
عدد الاشكال فى عل لسوقج بستة الو ضابية ٠‏ ويجب ان تكون 
جميمها متشابية ق الحجم والشكل © وتائق أللون ؛ بعيث لابكون 
عناك عابل تنظيس مقصود + بل اشظيم فى خدود انظرية الشد .-- 
التراقى .ولا تستقدي كيشا ٠‏ لو تراكيا لو خلايه » بل المسللة 
عي أن تنظم فراغ الناسل الكئن بين الوحدات ٠‏ بحيث يتنم 
الشكل فى مجمومة واحدة لو التتين لو ثلاث ١‏ وجري 
حثى تسل الى عمل أكير باسل ممكن ٠.‏ وأدخل فى امثيارك قائني 
اشكل الوحدات الأكير .. 





التشابه 2 تع لريمة الكوينات ‏ مستقدما ادة اقضن تسنافد ل 
أكتشاف قاعدة لتجبيع الشكل © هلى انساس التشاية بي الشاصي 
اللقلنة -- ونينا يلى الانكقيات * 


السيتي لسن النكرة 
عت يلاق عسل ييل 
أفاقه ا يلزه عدج رابيد 
اقهية تبرج الللون وفع 3 انجاة بمزية 
لومت قلسل 6 وتوقتة 

هدة رفو قري 


اعمل تكوينات مؤئرة ومستمة بقدر الانكان ٠.‏ ولاتحاول عمل مجرد تطبيقات لنوع واحد 


امن النشابه ٠‏ بل استخدم اكثر من موع يواد من /! 
الحصول على تجبيماتيختلنة فى الشكلالواحد » على اسان التشابهات اللقوعة التقدمة. 
ثم خاول فى تنس الوقت غمل تركيز على الشوع فى عل تكوين ٠.‏ وهلى سبيل المثال يمكن 
أن يكون مثها ماعو مينى على نكرتين :| الاولى غ يكون المابل الرئيسى ببيها اللالوثى 6 
واللوئى التوقي التتوع .. 
لوطا ٠.)‏ 





ايه ٠٠‏ واذكر ما فلناه من كينية. 





بالثثية يمك أن تركز نيها على مظاضر الاسطح المرقية .م 


؟ ب للق تكوينا فى مساح +؟ عن 48 سم مستشفما ورق اتشكيل ملون > أل مل 
عالى وتراكب © واختراق © وثلك فى نظلم تجسيمات الشكل الذى تؤدهه ٠‏ 


2“ 


:تلاوت -كقصء. انالا 





انتيل 
اقبت 
(1) استققم ورقرسم مناسب الوزنءاو ورق تشكيل للارشيات + واستقدم 
ورق تشكيل ملون او خادات قس » التسنع مثها عنام الشكل الذعتفرجه” 
إب) أتطع والسق نكوينلك بالطريقة السايق استفدانها . 
اسم 1 


. سم توزيما مناسبا التكويئكك السيمة © اشم ثبتها على الوحة عرض‎ ) 1١ 
. بدا فون اسم اللوحة * تجبيع الشكل » رفون اسم كل شكل شارها دلالتة‎ 


ملصوظة 


اجمل تصبييالك تجريدية لننس السيب الذى أوضحته من قيل وباستخدام التشلية 
فى اية فكرة »هد ينوائر الديك بعش اشكال تسويرية ولك لا تحاول اخراج صور تلينية. 
باية حال . 


4 








امع اما لاوع-كقص.للاللاللا 


- الحرحة والانتزان 


تعتبر الوحدة والتنوع بمقابة انكار ترضدنا الى تخليل ما تنسبيه 
بالنلام المسرثي فى التسميم + والتتنسوع بحكم طبيعته الخاصه ليس من 
الكلمات المطلقة . والنقط الثلاث التى ذكرناها فى تمرينه هى تتريبا كل 
انا تستطيع غوله منه : اما م هذا ذلك نيجب غلينا ان ندرس موضوفه 
من خلال تصميمات معينة + واهمية هذه الدراسة هى ان للتصور 
والحساسية التى تعالج بهما الننوع علاقة كبرة بنوعية تصميماتا . 

ومن جهة أخرى يجب أن تتطور فكرة الوحدة تطورا كاملا 6 ويمكن 
الحسول على هذه الوحدة عن طريق الحبك العضوى لكل من العلاقات 
الوظيقية - والمرثية ٠‏ والتعبيرية + وذلك لاخراج التصميم فى شكل فريد 
متكامل .. وفى هذا تصبح نظم الشكل والارضية + وتجميع الشكل كلها 
عوايل.هامة + وعى ق .مقط متورتها عطيق على جيع قواضن. الانرا.. 
ولكى تطبق هذه الموامل على نوع الوحدة فى للتصميم + فاننا نحتاج الى 
افكرة أو اكثر تخديدا عن طبيعة الوحدة . 








طبيعة الوحدة 

وى وسعنا ادراكها على التدو الآتى ؛ لقد استخديت كلمة « الوحدة 
اقمصوية 0 > عقكا يزاقا.؟ وشيد كلنة 8 موق + الى فوسعتم ماكز 
العلاقة الوظينية الضرورية بين الاجزاء وبين الكل + وقد اقتست هذه 
النكرة من حقيقة الاثياء الحية الثى يكون لها دائيا نفس الخاصية + 
ويساعد أى مثل من علم الأخياء غلى توضيح مشكلة الوحدة فى التسميم. 

وفك ننه تسر وارشن و موتسليق م عليا فينا عتزاك: ٠‏ المستو 
والشكلابه) » . وانتهى فى هذا الكتاب الى تطوير البحث ؛ والى تقرير 
أن الاشكال العطبيعية تعيب عن الاتزان بين قوى النمو الداخلى والقوى 
الخارجية للبيئة الحييلة . وفكرته فى ذلك هى ان الاشكال الطبيعية 
ما زالت كما كانت تتسكيلا ماديا لقوى داخلية واخرى خارجية ٠‏ 





عماس عميد عتممو سد طاسمية 0 لممموسمجة باز مياه علق ان 
لقا0ة 700 ج31 الاطو وم 
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غالسمك الهلامى على سبيل المثال : يتكون من سائل «البروتوبلازم» 
وهو يكف عن هذه الموازنة بوضوح .. وذلك لأنه مكون من مواد 
اسائلة توجد فى بيئة سائلة + والقوى الداخلية عبارة عن التمو + والشد 
الشملحى + ويعتبر الشند السطحى قوة طزيعية:2 تعمل فى .كل من النغيط 
العضوى وغير العضوى : فى حين ان القوى الخارجية تتمثل فى الجاذبية 
الأرضية واحتكاك السائل ٠‏ 








ويمكن بتجربة بسيطة ان نوضح كيف تمبل هذه القوى الطبيعية + 
النفرض أننا اخذنا كوبا لوبلا من الماء .. ثم اسقطنا قطرة من الحبر 
السيتى على سطح الماه : ولاحظنا ما يخدث مذ فلك » ستجد ان الحبر 
الاكثر ثقلا من الماء يبدا فى الوص الشد ‏ السطحى يمتعه من 
اسرعة الامتزاج بالماء » اما احنكاك السائل فيعيل على ٠‏ تسطليح » نقطة 











حلقاك امير 
الحبر الى الخارج فى اثثاه غوسها فى شكل قرمس ينيسط مكونا هيئة 
حلقة + فى ين تننسل يعض النقط السغيرة حول الحافة : ثم تبدا يدورها 
فى الغوص ... الى ان يتسبب الاختكاك فى تشكيلها عى الأخرى فى هيئة 
حلقات : واذا كان الاثاه اكثر طلولا قاته بيسر الحسول على اشكال 
مختلفة واضحة المعالم + يتناتس حجبيا اثناء عبوطها ٠.‏ 








قارن بين السورة النوتوغرانية لحلقات الحير + وبين اشكال 
السيك الهلامى ؛ تلاحظ التشابيات الواضحة بين الاثثين + هالجسم 
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الناتوسى للسمكة ييه عرص الحبر قبيل تشكيل الاجزاء الوسملى فى 
شسكل حلقة مباشرة ؛ اما سائل ٠‏ البرتوبلازم » بما له من ثقل نوعى عالة 
مصحوب بشد ‏ سطحى اكبر + فاته يصل الى حالة اتزان قبل ان يتحول 
الى .وآما الأعضاء المدلاة من الناقوس + طلريقة تمساقط 
النقط الصغيرة > وهناك تشابه واضع آخر + وذلك فى طريقة التوالد 
فى السمك الهلامى + قالوليد يتمو على عضو الحس المدلى بطريقة تمائل 











وام يذكر * توطومسون ٠‏ التنسير الطبيمى الخال الذى يغلل به 
نمو السمك الهلامى : ومع ذلك قالاهبية كلها هى فى التوازى الهاةا 
بين السمك الحى > والشكل النائىء عن القوى الطبيعية وحدها ؛ واقل 
ما يمكن استخلامه من ذلك ؛ هو العلاقة الوثيقة بين القوى الداخلية 
والخارجية فى تكوين الهيئات الحضوية . 





ويزضج هذا لفل بشتطة وعدة اسيم من ناضيعين + الإوقى 4!: 

عليه للرذ حو ليا سال لا عن الت 5 

امن كل واحد . والثانية : ان الوحدة المرئية تنكا من وحدة انسائية اكثر 

عمقا » وليست فلك الوخد الانشائية مجرد ظاء 0 
وكقة الغرورة فى الطبيمة 

بين كوى النبو,وكارنت التعيل بالبيئة الحصلة » و3 


بة التصميم يكون اليدف هو ايجاد تعبير شكلى بالواد عن طريق 
* التكنيك »2 












والآن يمكننا تحليل الخصائص المميزة للوحدة المرثية دون أن تفقد 
فكرتنا عنها فى المشكلة الاكبر وهى وحدة التصميم . 


وستجد اربعة انواع لابد ان تتوافر فى أى هيئة نراها معبرة عن 
الوحدة » وهى 2 


. اسلوب الحركة المفلقة‎ ١ 





؟ - الافر 
* ب الملافات النسبية بين 4 ألعوم ؛ واقمدد + والدرجة ٠‏ 
4ب التشقيم . 


وسنتحدث .هذا الفصل عن الحركة والاتزان » ثم نتحدث فى النسل 
التالى عن النسبة + والتتغيم ٠‏ 





الارضية وراء وحدة الرؤية 
انشائية الحقل المرئى 





اد الذى تعيش فيه » وحقولنا اللرئية لكل منهما انثائية 
وهذه الانشائية حى عمل من صبيم طبيعنقا » وفى فىء 8 نقيفه 6 فى 
عبلية الادراك .. فعلى سبيل المثال + لاحظ أن الحقل المتجانس الذى 
تحدثنا عنه فى الفسل الثاتى قد ادركتاه على أنه فراغ مملوه بالشباب 
الخديف ؛ له ثلاثة ابماد ٠‏ بمحاور كامثة هى : من اعلى الى اسفل © 
ومن اليبين الى اليسار + ومن الامام الى الخلف + وماهذه الا أنكار تغتبق 
علينا كتدركين .. والآن دعنا نر كيف تتضح هذه الحالة . 


الاتجاه من أعلى الى أسفسل ومن اليميئ الى اليسار 

تعتمد الاتجاهات الراسية والافقية فى الفراغ على اتز 

فتحن كالسيك الهلامى | أو أى شىء آخر  )‏ تخضع للجاذبية الار: 

وعليئا ان تحفظ دائها مركز ثقلنا فى حدود قاعدة الارتكاز + للحفاظ على 

أثنا + اثناء الوقوف او الحركة ١‏ ويصور الرسم هذا المبدا ) » وثحن 

نسقط على الارض اذا اخنتنا فى أداء ذلك . وليب هذا من الريع لقا 
نفسيا وطبيعيا 


ان | 



















يقة روحية + تنبهنا الى مركر الثقل بالنسبة الينام 
اما على المستوى العملى : فان الاتجاهات : الاثقية > والراء 
الفراغ تعتبر الدلالات المرئية المعادلة التى نحكم بها على مدى الاتزان 6 
وهذان الاتجاهان على التوالى يطابقان الاتجاهات الاصلية .. وبذلك 
يصبحان ابعادا 'نشائية للفراغ » وللحقول المر: ينة الللاهى 
اهنا يعن الدوف ان تقو نيه الاسلي الققة إ حقة خبائ: صر 
كانها انقية ورا 







1 

ا 

َ 

0 
الها اهمية بالنسية الينا ..والمضوان ‏ : 
الذائرتين الموجودتان فى اذاننا الذا. 8 





واتك تغرف 





اع مؤلنا لاحساسك 


اغتدما فدقل بال تلك قر وتشمعو غندئد بأنك افقدت توازتك © وتجوز 
عذه الحيلة فثط فى حالة وجود ارتباط وثيق بين الانفاء المدرك للحقول 


المرئية + وبين نظام الاتران الذئ تقوم عليه ٠‏ عم 
الاتجاه من الامام الى الخلف ا 


0 








وكما ان لفراغ الضباب المتجاتسس انجاهات راسية وافقية + فله 2 
لقد اشرت من قبل الى اهمية هذا الادراك المباشر للعمق. 


وانه أخد الأشياه الطبيعية للنراغ + وهناك ثلاث عدليات 8 غسيولوجية » 
تعزز الاحساس بالعيق + عنديا يكون هناك اشياه فى الجال الرئى 


1 





الغلوت 








حب الرؤية 





وهذه الممليات هى ؛ التفاوت + والتكييف + والتقارب وهى الوضخة 
فى الرسوم . وعلى أساسها تصبح الانتباهات العضلية + وما يدخل فيها 
من صور الطاقة العصبية » جزءا مكبلا لادراكاتقا . 

وق الواقع ان هذه الاتجاهات الثلاثة : الراسية ؛ والأفقيسة 
والعيق .. تعمل كقوى قطبية لتركيينا العضوى والنفسى : ونحن نبرزهًا 
فى فراغ » وقى حقول مرئية 2 اذلك + فان كل ثشىء فى الحقل يدرك 
على اساسى علاقته بهذا انشائى ٠‏ 














ام 


حركات العين فى حالة الاذراك 





تستقيل اعيننا المرئيات دائها : فى مدى زاوية مقدارها ..1«تقريد 
ومع ذلك فائئا نستطيع تحديد الرؤية بدقة فى حدود ثلاث درجات نقط 
تقع فى مركز الزاوية + وذلك بسبب التكوين الطلبيمى لشبكية العين » 
وتعطى ٠‏ الحفرة » وحدها ‏ وهى مساحة صغيرة ؛ تقع على محور 
عدسة العين ‏ الادراك التنصيلى للشىء . ولادراك الاثبياء من اى, 
حجم + يجب أن تحول اتجاه مركز نظرنا اليها . وقاعدة ادراكاتئا هى فى 
الواقع تركيب متجانس من صور حسية كثيرة تتصل بها + مذساف اليه! 
وسائل تتفق معها + مما يكون مختزنا فى اذهاننا من خبرات سابقة ٠‏ 
وهكذا ‏ فتحن ترى عن طريق العين ولكننا ندرك بالمقل © ٠‏ 











لف 


600 مإاوه-35م 











الاحظ الطلريقة التى تسلكها غيناك اثناء قراءة هذا السطر © تجّد 
أنهما يتنزان على طول السطر + محدثتين وقفات عديدة على فترات .. 
وعندما تثيت عينيك عند بداية السطر ؛ وتحاول ان تساهد آخره ‏ فانت 
فى هذا تعلم معنى الحائز .. وتستطيع أن تميز بوضوح التباين فى المظهر 
الرثى بين الجزه الطبوع وبين الهلبش + ولكنك لن تستطيع القراءة 
الا فى حدود موضع تركيز الرؤ. 
الطريقة .. ان اعيننا تسلك طرء ا 
غهما يكتشفان موضما واحدا كل مرة + ولكن المقارنة هنا ليست قامة * 
أظرا لآن بقية الحقل الرئى مليئة ايضا بالحائز . وقد يكون حائزا خاليا 

سارة + الا أن اله أغبية كبيرة : لان الهيئاك شسبه المرة 


































والجاذبيات التى ندعونا للنظر اليما + تساعد على استمرار 
حالة حركة . 

وتلك الحقيقتان عن تركيينا الطبيمى .- التفسى على جاتب كبير من 
الاعمية + اذ نجد فى د تنا الى الانزان واحتياجنا للحركة فى 





التصميم + ولنبدا الآن ببتاتكة الحركة. فى التصميم ٠‏ 
الحركة فى التصميم 


تتضمن الحركة غكرتين هيا : التغير : والزمن ؛ قالتغير قد يحدث. 
موضوعيا فى المجال المرئى : أو ذعنيا ى عملية الادراك 4 أو كليفما معا » 
والزمن هنا يدخل فى جميع الحالات + وملا أ عرق يحي واج 
الوضوعية والذغتية للحركة فى التصميم . 1 








ولفد تلت أن الحركة الذهنية تدخل فى جبيع نواحى الاذراك ؛ ومن 
هنا يجب أن يكون لها صفة خاصة ؛ حتى تسهم فى وحدة التصميم » 
وليس من اليسير الحصول على الحركة فى الاشكال » كبا لا يمكن تجن 

الشكلة هنا هى فى تنظيم الحركات الادراكية ؛ بحيث تؤدى الى 
- .متكابلة.مغلقة + وليست هناك قواعد معينة لاذاء ذلك , 
فالسائل التى نبحث دهها نسبية تمانا ة وتعتيد على طبيعة التكوين + لل 
الكل من الشكل نفسسه ‏ واللون نفسه قيم تختلف ثماما في المجالاتالمخظفة؛ 
أو حتى فى اجزاء مخظفة من نفس المجال + وفى النهاية نجد إن الحركة 
المكونة تعتيد على الاحسامى المرهف والبداهة . ولكن اذا لم نض 
خضوابط نسير عليها فائنا لا تستطيع ان نبنى أحكابنا على شىه ٠‏ وق 
ذلك اساس طيب لتلوير وشحذ محسوساتنا . 











وللتحكم فى اشكال الحركة الذهنية » علينا ان نتثبت من القيسة 
« الدينابيكية » لكل عنصر من عناصر التكوين ؛ اننا جميا نعلم تماما ان 
الكل عنصر نوما من ٠‏ الديثابيكية » الايجابية او السلبية » فما هى اذا 
اسمس هذه الادراكات . 5 


القيم « الديناميكية » فى المجال المرئى 
علاقة المناصر الشكلية بانشاء المجال المرئى 


تصبح العناسر الشكلية فى المجال المرئى « » لأثنا نستط 
علاقة الانسان ٠‏ الدينابيكية » بالجاذبية الارضية على هذا اللمجال » 
وعلى محتوياته » فالعناصر الأنقية تدرك على اسان انها تميل الى حالة 
» اما العناصر الراسية ختظهر متزئة » مع تشبعها ب 
ينابيكية » : غهى مثل الانسان يجب أن تظل محافظة على ان 
حتى لا تسقط » كما أن الحاور ‏ سواء أكانت ظاهرة ام مختفية داخل 
الشكل ‏ لها جانب حركى أكبر . وتستيد الهيئات قيمتها الخركية ايا 
من حدودها الخطية الخارجية + واما من محاورها الرئيسية . 


تمتبر قوة العلاقة بين الجاذبية وقيبة للانتباه التى تعكسها الهيئة 
ىك وقيمة الانتباء 
























درجة تباين تألق اللون 
يمكن أن تظهر درجة تباين تلق اللون قى أى من الابماد اللونية » 

مثل : قيمة التدرج » أو اللوين © أو قوة الضوه .. كبا أنها قد تتضين 
.مجموعة من الابعاد » ( يجب أن تتذكر هنا أن التباين ينتج من تالق لون 

كل من عناصر الشكل والارة 


درجة التباين فى المظهر المرئى للاسطح 
الدرجة التباين فى الظهر الرئى للاسطح دائما سلة وثيقة بتالق 











اللون + غفى بعض الأحيان يمكتك الحصول على تباين مرثى من و 
تالق لون واحد .. وكثيرا ما نستخدم ذلك فى النسيج ... هالستان الأزرق 
على سبيل الثال » يمكن ان يآخذ شكل القطيقة الزرقاء عن طريق احداث 
تباين فى مظهر سطحه المرئى ٠‏ 








حجم الماحة 


وتؤدى بنا مناقشة تأثير الحجم الى اتجاه آخر فى نظرية النسبية 
الخاصة بموضوعئا . اننا لا يمكننا اطلاق القول بان المساحات الكبيرة 
لها قوة جذب اكبر من اللساحات السفيرة » او العكس بالمكس » 
اهالجائبية الثى تكون لساحة. رقف على صفات معينة غيها + مثلة 
درجة تالق لونها ؛ وشكلها ٠‏ ووضعها + ويما أن هذه العوامل فى جميع 
صورها ثابتة * فائك تستطيع دائما التكين بتثير الحجم فى أى حالة 


امعروضة . 














ويدخل فى هذا موضوع التسبية ايضا 6 وهناك ثلاثة عوامل رئيسية 
تؤثر فى حلات معينة : نأولا تجد ان بعقى الهيئات كالدائرة مثلا : يسهل 
ارؤيتها اكثر من غغيرها .. ( وقد قامى علماء النفس كمية الطاقة العصبية 
التى تتطلبها رؤية الهيئات .. فوجدوا ان الدائرة هى الاسهل * وتليها 
بعض الهيئات البندسية البسيطة الشابهة ) . الآمر الذى يدل فى الغالب 
على قوة الاشكال الهندسية البسيطة . ومن جهة اخرى : فالاشكال 
الجيدة ( وهى الاشكال التى يمكن ادراكها بسهولة ) والثى لها ايضا قوة 
٠‏ ديناميكية » فى الخط والوضع تتواغر فيها قوة جذب اكبر من الاشكال 
« الاستاتيكية » ؛ واخبرا نجد ان الاشسكال دائما تتضين ثوعا من المشاركة 
أو قيمة التعريف © وعلى قدر اعتمادها على ماهية ذلك تؤثر تمابا على 
نوع ٠‏ الديناميكية » ؛ وسنناتثى ذلك ياسهاب يمد قليل . 
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لبيعة عنصر الشسكل 





وضع الشكل فى الأرضية 
ان حقيقة انشاء المجال المرئى تقرر أن بعض اعضائه تظهر اقوى من 
بعضها الآخر .. وقد دلت التجارب والشواهد على ان الناس يميلون فى 
الشكل ذى البعدين الى النظر لنقطة تعلو قليلا الركز الهندسى من جهة 
اليسار .. ومن ثم يعتبر ذلك لوقع وضعا « قويا » وهاما بالنسبة 
للمجال . كبا ان الأوضاع التى تجاوز حدود المجال يمكن أن تقوى 
فى الاشكال ؛ وقد يكون هذا فى الغالب ننيجة لد فراغى. 
بين الشكل وبين حد المجال ؛ وقد يقوى هذا التاثير عندما يقاطع الشكل 
حد المجال . . وقد تزداد هذه الجائبية ايضا باستخدام الالوان الحمراء . 
واخبرا نجد ان الثقل الواضح لشكل ما ؛ ثنيجة اظهارنا للشد الانجذابى 
.يؤثر كذلك على قيمة الوضع فى المجال ؛ ولكى يتزن الشكل فى المجال مانه 
عاذة يشغل حيزا اوسع من اسفله أكثر من اعلاه 4 وهذا هو السبب 
فى اننا تعيد الى جغل الاشكال اكثر عرضا فى اسفلها من اعلاها لتحتيق 
الاتزان فيها ٠.‏ 











التأثير الديناميكى للائزان 

القد شرت من قبل الى ان للأشكال «الديناميكية» قوة جابية اكثر من 
الاشكال ٠‏ الاستاتيكية » + وللاتزان بالذات دخل كبير فى ذلك © قاذا 
قارنت بين الهرمين اللوضحين فى الرسم ؛ تجد ان الهرم الذى نتجه قمته 
أل اسفل مكون من نفس عناصر الهرم.« الاستاتيعى © ؛ الآخر + ومع 
ذلك فان علاقته ٠‏ الدينابيكية » بالجاذبية الارضية تضاعف من جافبيته ٠‏ 
تابر المشاركة والتمثيسل 

القد ذكرت منذ لحظة ان أى شكل ينطق بنوع من المشاركة أو قيمة 
التعريف : غمندما يتضين ذلك الشكل فكرة عن الحركة » فان هذا 
التعرف يقوى من قيمة الهيئة " الديناميكية » © ولتأخذ مثلا معينا ؛ هو 
الصورة المعروفة » موجة كاناجوا للفئان 8 هوكاسى © اننا 














وظف لمركز الدراسات التخطيطية و المعمارية 


امع تلاو -كقص.للالثاللا 








نفسر الاشكال الثى رسمها بأنها امواج : ونعطيها فى الحال كلاحساساتنا 
الجركية الناشئة عن خبرتنا الباشرة بحركة الياه مضانا اليها مشاركاننا 
الادبية التى تربطنا بها > ان فى ذلك اعبية كبيرة : اننا يمكننا ان نحصل 
على الشكل الذى يحتق هذا النوع بن الارضية بالشبط ؛ ولكنه سيكون 
٠‏ استاتيكيا » تماما من جهة قيمته الشكلية المباشرة . ومع ذلك تظلل 
هيئة الشكل أكثر * دينابيكية » من الهرم الاول الموضح فى الك_كل 
السابق مثلا ؛ الذى هو » استاتيكى » فى كل من الهيئة والفكرة . فنى 
صورة الموجة نجد العنى التمثيلى والقيم الشكلية امباشرة بعضها يقوى 
بعضا .. كما نجد النوعية ؛ الديناميكية » قد قويت كثيرا .. ومن أجل 
ذلك كان رسم اليد فى اغلب الاحوال اكثر تعبيرا عن الحركة من صورة 
لموتوغرافية لنئس الحركة  ٠‏ 








وغلينا ان ندخل فى الاغتبار يعض أو كل هذه العوايل غند بحث 
النوائيق المتفيرة : وذلك اثناء تمبيز القيم «الديناييكية المثاصر التكوينات. 
ويمكن الحصول على اسمس انضل لتنشيط حساسيتنا بها عن طريق 
النصل بيئها . ويساعدئا كذلك على زيادة الخبرة فى النكوين معرفة اننا 
يمكننا اقلال أو زيادة الجاذبية فى الهيئة بطرق مخظفة + وقد نقوم باداء 
ذلك عن طريق التباينات اللونية مثلا 6 أو بالتغير فى الحجم او الوضع * 














ودليلنا فى الحكم على ذلك 
أسلوب الحركة الذهتية ٠‏ 


اخركة المين فى التصميم 


ان علينا ان نوجد نوعا آخر من الضوابط للتحكم فى حركة التصميم » 
وهذا يتصسل بحركات المين ذاتها .. وكثير من كتاب الفن والتسميم 
يتحدثون عن حركة المين كما لو كانت تتنقل على طول الخطوط فى تكوين 
اشبه بسبر القطار . ولكن اذا رجعنا الى مناتشتنا السابقة لعملية 
التراءة:نجد عكس ذلك ؛نالمين دائمانتحرك فالمجال وخئزات تتدعندها 
قصيرا أو طويلا تبما لا يجذبها من انتباه ؛ فهى تسير فى عملية القراءة 
فى متوالية واحدة على طول السطر © وكذلك فيا يعقبه من سطور » 
وهذا لا يتطبق على تكوينات التصميم ؛ أن اغيننا تستطيع أن تتبع نظاما 
ومعدلا فى القراءة خاصا بها .. ومع ذلك فهى « تقرا » وعند كل وقفة 
نقيم ما تنظر اليه ؛ ثم تحصل على ما يحتويه من مضمون © ومعان شكلية 
ومن بينها المعاتى 8 الديناميكية © ؛ كبا نستطيع ان نقرر بالضبط ما اذا 
كان الخط يميل فى حركته الى اعلى » أو الى اسفل » تكبا نرى ما اذا كان 
احد الاشكال يتحرك فى اتجاه غيره أو بعيدا عنه > ويمكن توضيح ذلك 
بايراد مثل معين 4 غاذا لاحظنا قطرتى الدمع الموضحتين » نجد انهبا 
5 عدا موقفهما » ومما لا جدال فيه أن 
إلكن الحركة المعينة التى ننسيها الى 
ية على ما توحيه به اليا غ ناذا نظرنا للهيئ الانتية 
منهما + كأنها رأسى رمح ؛ قاز ١‏ : 
وعلى العكس من ذلك اذا نظرنا البها على انها سيارة تنساب © ملن 
حركتها تظهر متجهة من اليمين الى اليسار ؛ واذا نظرنا الى الهيئة 
الراسية على أنها قطرة ماء غان حركتها تسقط الى اسفل 6 واذا نظرنا 
اليها كجرة فان حركتها تنمو الى اعلى .. وتعتبر جميع هذه الايحادات 
جزءا من ادراكنا للهيئة . كبا أن لها علاقة تيم التعبيرية التى 
نخفيها على الهيئات 6 وهى ايضا تلقى بعض الضوء على ما ستراه بعد. 





: الاول الاتزان فى التكوين + والثاتى : 







































وعلينا الا تفكر اثناء عملية اخراج تكوين خاص بحركات المين بائنا 
نضع هذا كنظام ثابت لخطوط السبر التى تتبعها الاعين ؛ ولكن الاجدر ب 
نوزع الجاذبيات ؛ والاتجاهات ذات الدلالة » وكذلك قوة افكار الحركة 
* وذلك حتى يتسنى لنا خلق تكوين مد قائم بذاته ؛ ومعنى 
ذلك ايجاد التوزيع الذى يعافظ على استدرار حرحة المين ال تلاق 
حيز الصورة : حتى يفرغ الانتباه ؛ ويجب الا يكون هناك ثغرات تسم 
للم امروب العرشى بن الكل » كنا يب أن تكون هناك جائية 

ل اللميطة © وق خالة عمل طريقة 
أن يكون هناك فى ثفمس الوقث جاذبية قوية 























معادلة » وان من مصادر قوة التكوين الحتيقية اننا لا نستطيع اجبار 
العين أن تسير فى طريق مرسوم : فالتسميم الحركى الجيد © يتطلب 
مثات الطرق لقراءة مضمونه » وكلها انظمة محكبة ومحبوكة ؛ وهذا 
المامل له دخل كبير فى التمبيز بين الشكل الخصيب والشكل البسيط . 
والفسضتي اليدوم يسير وكق واي مميقة اكل ويضزة ان 
شكلا مغلقا .. آما اسناذه فيغل بتنفيمات كثيرة غنية بالحركة * 
ولندرس تصييم غلاف مجلة : 8 1. ماك نيت كوفر » > من بداية عام 
كمثل لما اتحدث عنه . 


ولابد ان نفكر فى الشكل الحركى بطريقتين : ففى يعض التسميمات» 
اتفلهر الحركة واضحة تماما بينما تظهر فى الآخرى اقل وضوحا + ( انف 
لا نزال معنيين هنا بالتكوينات ذات البعدين ) وكل ما اود الاشارة اليا 
هنا هو أن العنصر الواحد فى التكوين . قد تكون اله قيمتان : العذاهم 
فى الحركة السطحية والاخرى فى الحركة العميقة . 


أغلاف بجلة 4) من تصديم ٠‏ - ماك ثليت 
ألوفر ( باذ غاص من الفنان تقسه ع + 





الانسزان 


أننا لا نستطليع التحدث عن مشكلات الحركة فى التصبيم من غير ان 
انطرق موضوع « الاتزان » + الذى هو العايل الثاتى للوحدة . 


0 








ولقد حللنا الاسس الذهنية للاتران » وشاهدنا اهميتها بالنسبة 
للتصميم » ونعلم جيدا ما تعنيه بالنسبة لطبيمتنا الخاصة * ولكن ما هو 
امعناها بالضبط > عندما تطيق هذا الاصطلاح فى التصميم ؟ 


لا يزال مركز النقل هو الأسسائى فى هذا التمسور + ومن الواضح أنه 
يجب تفسير ذلك بطريقة اقل حرفية + فالسالة ليست هى موازنة جسم 
فى الفراغ * بل موازنة جميع الأجزاء الموجودة في حقل مرثى ممين 6 
وايسر الطرق لتحقيق ذلك هو ان نفكر فيها كمسالة مساواة فى التعارضة 
.وذلك يتطلب وجود مخور مركزى أو موضع فى الحقل تتزن حوله جميع 
القوى المتمارضة . وينشا من هذه القامدة الادراكية ثلاثة انواع واضحة 
النظام الاتزان ا 
الاتزان المحورى ويمثى الاتزان المحورى ٠‏ التحكم فى الجاذبيسات 
التعارضة عن طريق محور مركزى واضح » . وقد يكون هذا المحور 
راسيا ء او لفقيا © أو هما مما . 








التمائل 


يعتبر التمائل ابسط هيئة لهذا النوع من نظام الاتزان * وفى الشكل 
التام التمائل + تظهر العناصر متمائلة على جوائب المحور 'والمحاور كصورة 





امام مرلأة 6 وهذا من إغلب اقواع الاتزا 
اكثرها انتقارا للتنوع وتظير اعم فوائده فى الاشكال الزخرفية أوالتكوينات 
المقيدة تماما , 





الثمائل فى الهيئة وعدم المائل فى اللون 
قد يكون الشىء متمائلا فى الهيئة * ولكن غير متمائل فى اللون + وهذا 
يتطلب استخدام مبادىء اخرى لاتزان الهيئة واللون : ويمكن بذلك تهدئة 
سرامة التمائل البحت + ومع ذلك يظل هذا التمائل مفيدا يصفة رئيسية 
فى الشكل الزخرق . 
التمائل التتقريبى 
وقد يكون جانبا الهيئة مختلفين غعلا مع بقائهما متشابهين الى درجة 
تضعر بايجابية المحور .. والاتزان المحورى فى النسوير هو عادة من هذا 
النوع ؛ وفى مسورة ٠‏ المذراء والطفل » لبيلليتى مثل يوضح ذلك ٠‏ 
الاتزان الاشعاعى 
يعثى الاتزان الاماعى التحكم فى الجاقبيات التمارضة بالدوران 
حول نقطة مركزية + وقد تكون هذه كظة ‏ بقعة ) ايجابية فى شكل ؛ أو 
غضاء خال + وتجد فى الامئلة اللوضحة عنسرين متطابقين + أو أكثر ‏ 
يدوران حول هذه التقطة المركزية + ولتوشيح معثى هذا البدا + قارن 
بين شكل الشماعى وبين شكل متمائل ومتزن على كل من محوريه الافقى 
والراسى : ويستيد فى هذه الحالة تشابهات ظاهرية + والفرق تا ان 
الشكل الاشعاعى يجب ان يكون دائما ذا حركة دائرية + ويكون الشكل 
التمائل ثابتا © ومن الممكئ الحسول على تنوع لطيف جدا فى التكوين 
الاشماعى : وذلك باستخدام تكرارين قط للوحدة الزخرفية .. والاتزان 
الاشماعى يكون غالبا ذا غائدة ى عمل شكل زخرق ولو أنه غالبا يتوله 
من التسميم المغمارى ٠.‏ 

















.ملاو -5هم0. 








الاتسزان الؤهمى 


ويعتى الاتزان الوهبى المحاور ايكان التحكم قالجاذبياتامتمارضةة 
عن طريق الاحساس بالساواة بين اجزاء الحقل المرئى © وهو لا يعنيد 
على أى من اللحاور الواضحة او النقط المركزية .. بل على الاحساس 
بمركز الثقل . وهو يختلف فى اساسه عن الاتزان المحورى والاشتعامى 
من ناحيتين : الاولى © عدم الوجود الفملى للمحاور او المركز البؤرى 
بؤكد النسبية بين جميع المناسر فى الحقل المرئى © والثانية : انه يمنن 
تضاد العنار التى تختلف أكثر مما تتناظر ؛ معلى مسبيل الال نحن 
نعادل مساحة سغيرة قوية اللون فى مكان ما من الحقل المرئى باخرى 
كبيرة خاوية فى مكان آخر .. وليس للاتزان الوعبى قوانين ثابتة بل 
هو غبارة عن احكام حسية للجائبيات النخلفة النى يتضمنها المجال ٠‏ 
وهذا يكير الى الصلة الوثيقة بين كل من مشاكل الاتزان » والحركة .. 
وهما اللذان لا يمكن الفصل بينهما الا فى مجال المناقشة فقط . ومنديا 
تصمم يصبح تموذج الحركة جزءا من نظام الاتزان غ كما أن نظام الاتزان 
يؤثر فى قيمة الحركة فى كل نقطة من التصميم - 








وقد أخرج « جوزيف البرز » أهم شكل تجريدى يوضح تماما ماتلئاه 
عن طبيعة الاتزان الوهمى .. بأن وضع النفسه مشكلة تحتق ذلك تدليا. 
وقد اكتننا الطريقة التى ترتبط بها قيم الجاقبية بالنسبة للأجرام 
المخطقة فى أى مجال تصميبى » بالانشائية التى نشعها لليجال المزئى 
عندما ندركه + ونتيجة لهذه العلاقة ثجد أن وضع الصورة له أهبية 
كبيرة فى عملية التكوين ‏ فالعمل باخراج شكل فى وضع راس 
تماما عيا اذا كان الشكل تفسه فى وضع افقى + وقد ان 
* مستر البرز » مشكئة خلق شكل واحد يمكن أن يتزن تماما فى جميعم 
الاوضاع الأريمة الممكنة فى اللوحة + وتوضح الرسوم الشكل فى اوضاعه 
الاريعة . والشىء الهم للدراسة هو الطريقة التى تتغير بها الجاذبية 
وقيم الحركة بالنسبة للأجزاء الخظفة للهيئة فى كل وضع وآخر » وليس 
هناك من وسيلة ايضاحية أفضل من تلك لتاكيد النسبية الكاملة للقيم 
الخاصة المختلنة وعلاقتها بانضائية المجال المرئى ٠‏ 




















ومن الواضح تماما ان الاتزان الوهمى ؛ يعتبر من اهم انواع الاتزان» 
كبا انه لكثرها صعوية » من حيث آنه يعطى قدرا كبيرا من الحرية التى 
تتطلب مزيدا من التحكم والسيطرة ٠‏ 








د بجوو وللاتزان الوهبى مجال لا ثهاثى من التنوع والتمبير » وى وننسعك 
أن تعمل به مهما تكن قدرتك التخيلية والحسية ٠‏ 
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المسألة م« 


شرفي 2 
ا اامطالاك فكرة واضحة من اثلاثة التواع الساسية النظام الانزان ... 
اككشاف مشكلات الحركة وعلانتها وان 
شاه 
اس استقدم مساعة مقاسس م1 بر +2 اسم اللأرشية بع غلم قسى + وف هلد 
الرحلة يكون من الاتضل أن تبدأ بسل درجات لونية ( انظر النوجيهات الخاصة. 
باكتشاف مواد الاون فى النسل 5 ) ٠‏ واتترج أن تسفير فى استخدام طريقة. 
التس والنسق » فى آخراج التسميم على اية حال .. تلذ تكوينا تجريديا مستقديا 
الاتزان المورى ‏ مع استخدام محاور راسية او اننية أو علتهينا ما .. 
اس استقهم مساحة مقاس ه19 هر +5 سم للارضية مع خام ورق كدن © وثنذ تكوينا 
يوضج الاتزان امام . 
؟ # على ارضية مقاس 2٠‏ بن 20 سم ننذ ثلائة تكوينات للاتزان الوهبى ا كلاتى 8 
١‏ ) تكوين يندمن حركة خطية منظمة فى هيئة مغلقة ومترفة ٠‏ 
فب تقوينا يتصمن خرعة خطية ننقسس على الخرعة اللجورية اللمينات 4 وتكون 
امنمة فى اهيئة مغلفة ومتزقة + 
اجا تكوينا يتين حركة الجاذبية بين نبلين درجات اللون + والشكل 6 
الخ > منظة فى اهيئة|ملقة ومتوقة + 





1 ) استقدم للارضيات ورق رسم من وزن مناسب + واذا ثفؤت: درجات الونية 
من القس © فلون بساخات مقافي ٠6‏ بد | سم تقرييا ٠‏ على ووق يتاسي 
ألوان لياه © دون أن يعثريه تجمد كير ٠‏ ومن اللنيد عبل بعفي متشرومات 
.مختلفة فى مظهر االسطح اللرثى ٠‏ ( ويسكنك ايا تفي ذلك بالترشاة او 
الاسننجة + أو الرية .. الخ ) ٠‏ ويكلك أيضا الكتشاف السنات 
الرثيةالخنائة لالوان شنائة واغرى ممنمة. وناقد من أخراج نتومات مخللة. 
فى قيية تدرج اللزيجات اللونية. .. 

ابب) انطع الاشكال التي تخنارها من هذه المشرومات اللونية © إى استخدم حادات 
ورق قس كنا سيق © ونظم والسق تعرينالك + ( ونلكد من « استواء » 
.سطع الشرومات اللونية قبل البده ق قطع شكال متها ) , 





التعفيم 2 
| ) صم توزيما متلسيا التكويالك الشسة + ثم ثبتها على الوحة هر ٠‏ 








:تلاوت -كقضء. انالا 


ه- التناسب واللتنعيم 


القد بدات ذات يوم مناتكشة المشكلات المتملقة بكلمة النقاسب بسؤال 
طللبة نصلى عن معنى كلمة النناسب + ودارت عجلة التفكر فى صمت * 
واخيرا انطلقت فتاة لتفول انها ! : ب .. والواقع انها التناسب ؛ والتنخهم 
هما من التعبيرات المالوفة جدا » ومع ذلك يصمب تعرينهما + ويخاصة 
بالنسبة لعلاقتهما بالتصميم © ويعطينا القابوس نقطة البدء » اذ يعرف 
غاموس ٠‏ وييستوز كوليجيت » التناسب يانه : ٠‏ العلاقة ى الحجم » والكر 
لو الدرجة ؛ بين كىه وآخر 
واضحة فى .تكرار منتظم + أو دوريةا 





واعتقد انه من الافضل ترك البحث فى معثى هذين التمير 
يتكدف ابان المتاتشة » يدلا من مخاولة وضع تعرينات كشكلية لهبا © 
ومع ذلك فمن الضرورى الالام بفكرة واضحة عن الاتجاه الذى سثسير 
ديه » أن النسبة تتضمن مقارنة بين عوامل متشابهة والفكرة الاساسية 
للتنغيم هى انه تكرار متوقع > والآن ذعنا نبين علاقة ذلك بالنسية 


التسنيم . 
اإسس العنصرية للتناسب والتنقيم 


يوجد هذان النوعان دائها فى هيئات الطبيعة العضوية مثلهما شل 
الحسركة والاتزان + كما انهما تعبيران لنقس قوى النيو الداخلية 
والخارجية ؛ على نحو ما اوردثاة فالتصل السابق © وستتايع هذا 
التشبيه فيما بعد + وليس هناك طريق افضل من ذلك يوضح طبيعتهما 
ووثليفتهبا فى التسميم . 


ومهما تكن نقطة البده سواء على يستوى الذرة او على مستوى 
الكون كله ء او اى مكان بيتهما + فاتتا نجد أن النناسب والتنغيم هما اهم 
سفات التكويئات الطبيعية . ولتشرب مثلين لذلك : يهتم العلماء الآن 
بالبحث عن عناصر جديدة فى الملبيمة .. ومع ذلك فلا يزال ثابتا ان 
الرقم اثنين وتسعين يؤلف جميع الواد اللاتهائية الثى تعرفها :والاختلاف 
فى التناسب © وترتيب العناصر نفسها هو الذى يصنع الكون » وعنديا 
نحرق از الابدروجين » مع از الآوكسجين : غانهما يتحدان ويكونان 























جزيات الما 


لقا “وجزئة الفا يتعون .ين اقرة من ٠‏ الاوكسجين 4 وقركسين .من 
٠‏ الايدروجين * . والماه فى حالته السائلة ليس له سكل مخدد + واذا 
اما جمدته كبا فى قطعة التلج + مان الأنائية الذائية لماه تجمله يتخذ 
#اشكلاامرئيا + تح اديه النسية وَالحميْم : وعد كتب نسي مولها برج 
بان ٠‏ النظام والترتيب بحذئان نتيجة للجائبية الكابلة بين الذرات 
والجزثيات + وتعد بلورات الثلج برآة سادق لهذه الحقيقة ؛ والوحدة 
الآساسية هيما تتكون من ازنمة جزئهات .+ تتضمح !انضائينها بن الرسم 
التوضيحى .. وتندمج تلك البلورات الآساسية الصقيرة التكون الهبنات 
اللاتهائية لشظايا الثلج .. كما ان مضاعنة هذه الاشكال تؤدى ذائيا 
الى التغير + ولكن فى نظام واحد : وهو وحدة انشاء البلورة ٠‏ فالنسبة 
كما ترى موجودة فى اخمسي خصائس البينات الطبيغية » وتظهر واضعنة 
فى الحجم وعدد الأجزاء + ودرجات زوايا الجذوع + والافرع ؛ التى تتكون 
امنها هيئات الاشكال + وهذه النسب بدورها تخلق ايقاما مكررا للاشكال 
والاخجام والتتغييات ٠‏ 





عه #وماة الموصلك كه سام مط وطاصدصت بجرويصظة سساتاكة عد و 
0000 








ثم تنقسم الى خليت 
توال هتدمى + وليبى غذا التوؤالى البسيط عو كل ما فى الآمر بالنسية 
للكاثنات العليا ؛ وفى المراحل الأولى من ال هام + اذ يظهر 
فيها التخسس للوظيفة . نطريقة الحياة فى ١‏ الكروموزومات » تتحكم 
فى عملية النمو » عن طلريق الجاذبيات الذاتية بين الذرات والجزيئات 
وهى تسبب اتقسايا أكبر لبعض الخلايا فى احد المواضع ؛ وابطاء فى 
عملية نبوها فى موضع آخر .. كما انها تغير النظام الانشائى للخلايا 
اذاتها حنى يتسئى لها التيام بوليفتها . 

















وبق إنرهة وريه 
نيها واضحة ‏ حيث تقوم عملية الت 

للانسجة والاطراف : والجذوع : والعروق التى تحملها ؛ وهناك ن 
واضحة تمابا بين هذه العثاصر جميمها : وبين النظام الانشائى الذى 
على اساسه تتقسم:الآجزاء » وقد طلبقت يعني تؤاعد للبت دسة على 
صسورة الورقة .. فوجدت ان وضع نقط على الحاور الرئيسية للورقة » 
























فى مواقع التشعب يكشف الستار عن النسبة الشتركة فى جميع الاجزا. 
كبا وضح من ذلك تكرار الاشكال والزوايا : ومرة اخرى نقول : ٠‏ ان 
كلا من النسبة والتنفيم يمثل التغيرات الحتمية لعملية النبو » . 


العلاقة بالتصميم 

امايئا الآن درسى يحتاج الى الفهم العبيق » غالنسب تعتبر دلالات 
رياضية ؛ اذ ترتبط بالحجم + والعدد © والدرجة . وسنحاول باختسار 
اكتشاف ملسرق تحليلها وتوضيحها ؛ وأن من السهسل ان تسبح دلالة 
النسبة والتنغيم تحت تاشر الانتتان بانشائهما الرياشى والهندسى 2 ويجب 
ان نتعلم من امثلننا فى التصميم وكذلك فى الطبيعة أن النسبة والتنقيم 
لا يستكملان معناهما الا عندما يعبران عن شرورات وظيفية .. منحن 
لا نستطيع التحدث عن التناسب الجيد فى الخيال . كبا يجب امستخدام 
معائيهما فى الاجابة عن الغرض الذى يمكن ان تؤديه ؛ فلى عملية 
التصميم تكون اغراضنا معقدة وغامضة . ولكن ييكن التفكير هيما 
دائيا من جيتين : الاولى محددة وهى ووظيفية + والثائية 
تعبيرية + على الا يكون بينهما تعارض . والمثل الاعلى الذى نهدف اليه 
هو ما جاء فى قول لويس ساليقان : * ان الهيئة تتبع الوظيقة » وهو 
الذى تكشف عنه الطبيعة فى كل ما تأتى به . 























ان هناك دون شك فرقا فى درجة التركيز » يتوقف على ما تصمبه * 
التصميمات ذات الابعاد الثلائة تفرضض بطبيعتها مواد اولية وقيودا 
تكنيكية اكثر مما تتطلبه الاشكال ذات البعدين . أنها تحتم علينا الدخول 
فى الوزن الفعلى والاجهاد ؛ وكذلك فى مشكلات وصل قطعة بأخرى .. 
أما التصديم. كو البعدين كالضوزة الو تنظيم صفغة فائه من الناعية 








اصلان مؤسسة كانتيتر الامريكية من 
تصميم كاسائدر و باقن غاص من الؤسسة 


انفسها 6 . 





اثاك من تصييم شالق اييق ( يان تخاص من المصمم تقسة ).. 
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الطبيعية يتيح الحرية للتركيز على مقررات جمالية بحتة تتصل بالنسب 
والتنفيمات .. ومع ذلك + فالحكم على ما اذا كانت جيدة ام لا هو اكثر 
من مسالة رياضية . . لان ذلك فى نهاية التحليل يصبح موضوع تعبير .. 
غالرياضة والهندسة ما هما الا وسيلتانا لتحليل وتقرير انشائية النسبة. 
وما كان لهما أن يجيبا عن الصواب والمناسبة للغر ٠‏ 





ولناخذ مثلين يوضحان هذا المعثى : اولا ‏ قارن كوبرى ٠‏ هوايت 
استون » بالكوبرى الذى صممه ٠‏ روبير ميار » فى « سالجينا توبل » فى 
اسويسرا ؛ ستجد ان المسالة الوظيفية الهندسية فيهبا قد املت هيئة كل 
منهما + وإن النسب الموجودة فى اجزائهما المختلفة موضوعة على اساس 
انشائى بحت ؛ والفارق الواضح بين التسميمين هو أن الطريقة التى, 
اختيرت بها مواد البناء هى التى حددت التناسب ٠‏ الجيد » . فالدعامات 
الكبيرة واسياخ السلب فى كوبرى * هوايت ستون » قد نتجت اساسا من 
مجموعة قيود وامكانيات واحدة . وتبدو الهيئات الخرسانية السلحة فى 
كوبرى ميلارت فى نظام آخر + حيث حققت تلك الاتشائية مفهوما آخر . 
خاذا فكرنا فى الهيئة العامة لكوبرى خرسانة مسلحة مما نالفه ؛ نجد 
أن تصميم 8 ميار » يبدو بالنسبة اليه ضعيفا سهل الاتهيار » ومع ذلك 
فقد استطاع أن ينشىء هيئة هذا الكوبرى بهذه الطريقة الاقتصادية لآنه 
كان اول من استخدم بلاطة ارضية الطريق كمامل اتشائى فى تصميم 
الكوبرى » ولم يكن جسر ٠‏ كويرى ميار » هذا مجرد سطح ناقل لحركة 











كوبرى مله شالجينا تويل بسويسرا من تصييم روي ديار ( باقن خاص من ذكقور 
اسيجتريد جبيديون 4 من تصوير د- موشول ؛ شوق 6 يسويسرا ) . 
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المرور » حملت اوزاته على اعضائه الاتشائية » بل هو عمل متكامل فى 
.نظامه هذا . ويقول * سيجفريد جييديون » عنه فى كتابه ٠‏ الفراغ 
والزمن + والعمارة * ؛ برغم أن ميار صمميناء الكوبرى ونظابين البلاطات 
السلحة والمتوسة التجاورة + ليحقق توارنا جريئًا لجبيع الجهود 
والتغوطالتى بينها» يي . غالتناسب «الجيد» 








اثانيا س قارن بين تصميم كرسين . .احدهها من طراز ‏ لويس 
الزايخ عفر » وللاق دي طراز "لدي الخليني عدر © اتهسة إل 3*2 
التصميمين "+ الوطينية يبثياس جسم الأنسنان كانت فى 
كنا بور ل علد الفيسي را والانشا 
ومن وراء كل ذلك يظهر اليدف التمبيرى ‏ الطراز ) فى كلتا الحقبتين * 
أن معنلم الشكلات التصسيمية لها اكثر من حل واحد ؛ ويمكن مواجهة 
الاحتياجات الانشائية والجمالية بطرق كشرة بفاعلية معادلة . وعندما 
نعرضها للاختبارات: نلاحظ االمصمم ذائما يحكمعلى مدى «جودة» تلك 





اكزنى من لوا لويس الرايع عش ع 
الى عام 138 ١و‏ يفت أخاسن امن متلق 
بوليتان لتو )1 





كويرى وايت ستون * تيويورك ؛ للسعبارى ايمر اديرى الثقى 6 الانسائى الستون دان ٠‏ 
( باقن خاس من اللصممين 6 وتصومر يارد اويل سميث ) + 





كرتي من اراق اليش لاسي فشي لمهم 
من تعسير جائ مارين ‏ عوال عام كللاا ‏ “اانا فتسصملة ب#سعملطعم فمد عستت بمصمرة رمملفمت فمتطتوماف و 
( بان غاس من متحف لتر و يوليتان للتتون ٠.)‏ تقد سماد «وماعطسيت ممم بالق 
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الاشكال والنسب على اساس مدى تعبيرها عن مثاليات البيئة ق عصرهة 
وبيئته الاجتماعية التى يعيش فيها ؛ أن تصميم كرسى لويس الرابع عشر 
يعبر عن الرسمية » والطقوس »© التى كانت سائدة فى بلاط قصر « ملك 
القسمس » فكان الاغتمام الكلى متصبا على الظهر على حساب الراحة؛ 
بينما نجد أن تسميم كرسى لويس الخايس عشر هى : الراحة وعدم 
الكلئة ؛ والرشاقة الناعمة .. واذا لم نكن نعلم ثيئًا آخر عن هاتين 
الحقبتين فان هذين الكرسيين يقدمان لنا فكرة كانية عن القيم الوجودة 
فى كل من مجتمعيهما * 


واماينا فكرة اخرى قبل الدخول فى وسائلنا |! ؛ وهذه 
الفكرة تتصل بما قلناه من قبل من أن علاقات التناسب يجب ان تحس + 
اذا كان المراد ادخالها فى عمل مرثى + اما القول بثنه يمكن اثباتها 
بالتحليل فقط فهذا لا يكنى .. وا كان هذا صحيحا + غانه يجوز لنا 
أن نتساءل : لماذا نهتم بتحليلها رياضيا وهندسيا 5 وهل لا تدخل السب 
ببساطة فى باب احساساتنا البديهية ؟ ولذلك فليس هناك تعارض بين 
الاحسائى والرياضة متى امكن استخدام تلك التحاليل بطريقة ناجحة. . 
وقد يميل البعض الى الاعتراض على هذا الراى . ومن الؤسفٍ ان 
أغلبنا قد تعلم الرياضيات فى فراغ + بعيدة عن علاقتها بالانسان . كبا 
أننا لم نقدر ابدا آنها لغة اخترعها عقل الانسان : لكى يعبر بها عن 
العلاقات اللختلفة التى يمكن ادراكها فى الشىء .. وفى الواقع اننا تستطيع 
استخدام هذه اللغة فى تسوير العلاقات التى تحسها قبل أن ندركها . 
اوهذا بالضبط هو ما حدث مرارا وتكرارا فى تاريخ العلم . اضف الى 
ذلك انه ليس هناك اى تمارض بين هذه اللغة وبين احساسنا بالعلاقة. 
ولكن كيف يحدث هذا ؟ أن عقولنا مكونة من قوى نمو ممائلة لما يحدث فى 
مختلف انواع الطبيعة الاخرى . فاذا حللنا التناسب رياضيا » فاتنا فى 
هذه الحالة نكون قد عبرنا تمايا عن الثير فقط » ونكون قد اوجدنا نظليا 
معقولا لادراكاتنا : ليساغد احساساتثا المباشرة . وهذا النظام يتمثل 
فى طريقة النمو : وهو يعتبر انضل وسيلة لشحذ وتهذيب احساساتنا . 
ومهما تكن درجة كناية هذه الطريقة التحليلية . فكبا هى الخال دائها 
فى جميع نواحى الحياة : سيبقى دائما شىء لن نستطيع تحليله . ولننظر 
امرة آخرى الى ورقة تبات خائق الذئب نجد انه رغم وضوح النسبة التى, 
حللتها نيها : نانها لا تبدو فى مظهرها ذات دقة آلية ؛ ومع ان قصدنا من 
ذلك التحليل كان موضحا للدقة الا ان معظم الهيئات مليئة بالتفوع 
الطنيف ؛ والنزوات غير المتوقعة التى توجد ضمن التنفيم التوقع » وحتى 
فى عصر الآلة » والانتاج الكمى الذى تبلغ فيه الدقة فروتها لا نستطيع 
ولا نريد » اقصاء ذلك الشىء الذى نحسه »؛ ولا نستطيع تفسيره © لأنه 
هو الذى يهب لاعمالنا كثيرا من حيويتها . 





























الطبيعة الحقيقية للتناسب والتنغيم» 
وطرق تخليلهما : وذلك لسببين : انهما يمثلان بالتسبة الينا نقطتى البداية 
وال لأننا اذا لم نوجد دلائل قوية لاستخدامها فى تدعيم النسبة 
الحسوسة : نكون قد هبطنا بالتحليل الى مستوى الاتوال العامة 
الجوفاء ؛ ومن جهة اخرى ان الاعتماد الحرى على الرياضيات والهندسة 
يؤدى الى الآلية الجامدة : اما اذا اعتبرنا هذه الوسائل كادوات تساعدئا 
على شسحذ مفهوماتنا وستل حساسيتنا © فائى اعتقد أن فى وسعنا ان 
انسير فى الموضوع يامان , 


النسبة الرقمية البسيطة 











ان النسبة البسيطة التى يمكن ادراكها والاحساس بها مباشر: 
6286812001 .20 الخ ويمكن ان نجد فاللتارئتبين 
أنواعالبيئة واللون ما يوضح هذه النسية . معلى سبيل المثال نجد ان 
الستطيل الذى يبلغ طوله قعف عرضه يعبر عن هذا النوع من النسبة. 
ومثل هذه النسبة ليست لها طبيعة العمق او الدين 
ولكن لها توتها الخاصة البسيطة . 
على مقارنات الطول والحجم . 3 
هذا المبدا كلما ستحت لديتا غرصة للمقار: 

غفنى حالة التبلين اللوتى على سبيل المثال » تجد أنه اذا كانت القية 
18 » أخف درجة من القيمة « ب 4 © واخف درجتين من القيئة وج 4 
انه توجد لفينا نسبة مضاغفة» هبالنسبة بين !4 باه ج تكون ١‏ + 
والتسبة بين 1 ج تكون ١‏ : ؟ ٠‏ ولن يكون هناك عناه كبير فى الوصول 
الى تسب بما قد يكون لها مفهوم رياشى . ولكنها احيانا تكون معقدة 
جدا ق التطبيق . النسبة +1 : 11 لها مفهوم رياضى © ولكنها قدا 
لا تعملى أى مقهوم محسوبس فى التصبيم . ولكن قد يستمان بها على 
أنها قريبة الى تسبة ؟ : ؟ > وفى هذه الحالة نكون قد علمنا فى الواقع 
باقرب نسبة يسيطة يمكن الاحساس بها . 

اقيم تدرج السب فى توالى الجمع 

وهناك مجموعة من النسب الرقمية اكثر اهبية » وهى النانبجة 
ممأ يعرف بتوالى الجمع ؛ فباشافة واخد الى اثنين ‏ وهما أول غددين 
صحيحين ‏ يكون مجموعهما ثلاثة » وتبنى الجموهة بعد ذلك باضافة 
حاسل جمع كل رقمين متعاتبين . وهكذا نحصل على المجبوعة بالطريقة 
القالية : اس ؟ سم سه سم 18 112 )8 2 
وهكذا الى مالا نهاية ؛ واهم خصائص هذه الجموعة انها تمطينا لترب 
رقم صحيح لنسبة الوسط والطرفين دعنا ترى معنى ذلك .. ويمكتنا 
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توضيح هذا الجبر بالطريغة النالية :1 :ب © ب * ج ويترجمة ذلك 
الى ارقام ين المجبوعة نحصل على التسب القالية : ١‏ : ؟ 6 ؟ : 8 6 
لوب؟ 497 808 ... اننا طعر .ين تواعد عام الجبر ان حاصلَ شرب 
الطرفين حاصل ضرب الوسطين . واذا قسنا معادلتنا على هذا الاسام 
فآئها تكون غبر مضبوطة + حيث تكون فى المعادلة الفانية اقل رقما * 
.وهذا الرقم الواحد ٠‏ الخظا » ذاته يسير يقطوات ثابتة مع توانن 
الجبوعة 21 : )5 : 56 : هه ؛ أو هو( س 185( 4 54 : و26 
»> أو 5.58 - 5.558 ؛ الخ ) وتاثير هذا الرقم ٠‏ الخطا » 
يكون فى بداية المجموعة كبيرا ٠‏ نسبيا » . وكلما تقدم التوالى يصبح 
تماما .. والمهم فى هذه النسب هو أنها تتضمن تقدما نغميا ثابتا » 
وتتكرر نفسن العلاقة كلما زاد الحجم . كبا ان هذه النسب لها امكانيات 














اللولب ٠‏ الحلزون » اللوقارينس فى ثمرة. 
الاناناس و اتضوير اديه ليقي © 
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كبيرة عن النسب الرقمية البسيطة ٠‏ ويمكننا تطبيق فكرتها » فى نفس 
الجالات التى تطبق غيها النسب © ١‏ 2 ؟ © ؟ : ؟ على كل من الخطوط» 
والمساحات وعلى اى عنصر آخر يمكن قياسه فى التكوين , 


ولهذه الجموعة من النسب افنية خاصة » وذلك يسبب وجودها 
الغالب فى الطبيعة » غاذا نظرنا الى ثمرة الأثاناس الموضحة فى الرسم » 
نجد أن نظام التشور الموجودة على جسم الثبرة يشكل لولبين متخنضين 
حول الهيئة » ويكون احد هذين المنخفضين عميقا » ويسير حلزونيا ؤ 
اتجاه مضاد لعقارب الساعة .. آما الآخر فأكثر طولا وانتظاما » ويسير 
حلزونيا فى اتجاه عقارب الساعة. واذا ما حسبنا عدد خطوط مجموعتى 
اللولب حول هيئة الثمرة : لوجدنا لن عدد كل مجموعة له نظير فى 
مجموعة توالى الجمع ؛ كبا اثنا لو حسيئا عدد التقور فى كل من 
اللولبين ؛ لوجدتا لن حاصل جمع كل منهما له ايضا نظير فى الجموعة . 
وتظهر امثال هذه الأشكال اللولبية مرارا وتكرارا فى الطبيعة . فهى 
تتكرر فى أقماع السنوبر » وزهور عباد الشسسس ؛ وازعار اخرى كثيرة» 
كلها قد انتظمت بتلاتها وتكررت وراتها فى نظام ممائل * وهى فى الحقينة 
تمثل لولبيات « لوغاريتمية » » وهذا دليل آخر على أن عملية النسو 
الحتمى تكشف عن تفسها فى نسبة وتنقيم . 





ان الهندسة هى الامكانية الثالئة الخاصة بتحليل علاقات النسبة 
المحسوسة ولذلك فان اهم تطبيق مثمر لهذه النسبة » يرجع الى الاشكال 
الهندسية ؛ ولو أن اهمية هذه الاشكال ليست مقصورة عليها © وقد 
كان هناك اتجاهان تقليديان لهذه الطريقةءاذ كثيرا ما استخدم المعماريون 
والصورون هيكلا من اشكال هندسية مشابهة » وخطوط انشائية غ لكى 
تمدهم بخطوط تنظيمية لتكويناتهم » وهناك مثل واضح لذلك هو قطعة 
النحت المسماة « الحزن » للفنان « دورر » معئدما نظرت الى هذه 
الصورة اندقعت وراء مكرة محاولة الكشف عن اهبية ذلك المربع 
السحرى الذى وضعه ‏ دورر » فى اعلى الصورة من الجهة اليمنى »© 
غوجدت أنه مهنا يكن المعنى التصويرى لهذا المربع + غاننى اجد فيه 
ايضا اهمية انشائية للمورة ذاتها » وبوضح الرسم ما وضعته تخليلا 
الذلك . فعند توصيل الارقام التتالية 3 

شكل هندسى متزن الاشعاع .. واذا اخذنا 
ارتكاز كل رقم الوجدنا ان الصورة تقع تماما فى حدود نظام هذا الفمكل. 
ولكن بنسبة ؟ : ؛ ؛ كبا نجد ان جميع الخطوط الرئيسية فى الشكل » 
تقع اعلى الخطوط الهندسية المنظمة ؛ او موازية لها » ومن المحتمد ان 
« دورو » استخذم هذه الطريقة كدليل موجه فى تكويته ليساعده على 
الحصول على هذه النسبة وهذا الايقاع . 


3 
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اللريع السجرق 


اسورة + المزن » من اتصوير البرخت 
#وين في القرق السادس عثر ( باقن اخامي 
امن امتحف الترويرليتن اللنتون ). 





ومن الوسائل الكثيرة الآخرى هتل هذا التوع هو : المريع داخل 
الذائرة » والمخيس والسدس + وما ينتج عنها من نجوم خماسية 

هذه الاشكال تعتيد على النسب الاسانسية 
بينالاشكال الهندسيةالسبسيط وانتساماتها به . 





يعتبر التمائل « الدينابيكى » هو الاتجاه الآخر الذى تعتقده انه 
استخدم فى عهه الاغريق اثناء الخقبة الخالدة من القرن الخاسس * والذى 
اعاد دراسته ٠‏ جاى هايبيدج ‏ ؛ واثى لا أحب ان اتورط فى تعقيدات 
هذه النظرية .. ومن الاجدى على اى خال ان نوضح عددا قليلا من 
تعلبيقاتها الاساسية ؛ وفى اعتقادى ان اهم هذه التطبيقات هو المستطيل 
ذو النسبة الذهبية + او ما سماه ٠‏ هايبيدج » المستطيل ذا الربمات 
الدائمة الدوران ؛ وتقع اهنيته ق الاريتة الى يرط يها نسب مجدومة 
التوالى الجمعى . 











امع .امإلاوه-5هم: 














المستطيل ذو النسبة الدعبية 

اذا استخدبنا الخط القطرى قى تسف مربع كنسف قطر دا 
وزبتهنا سنت لالتزة ويا بالريع متسففاننا: عد فصني ...أن أو قيقر 
الدائرة خارج الربع + يشكل.مع قاعدة الربع نسبة الطرف . أن الوسط 
| ذي ةي ” آأب.+ وأذا رسيا متطيلاً لمعه الأكير ت خط لتحواق 
القامدة + والاسفر س شلع المريع ٠‏ فسوف يحتوى على مربع ومستطيل 
تكبيلى يشبه المستليل الاسلى . وتكون اضلاع هذه الاشكال فى حدود 
انسبة | : ب : ب : ج + اد ان ج س ١‏ ب + وان التعبير المريع السدائم 
الدوران | الدوامى ) ينشا من تكرار مستمر لهذا الشكل . غاذا رسمنا 
القلر الرئيسى للمستطيل ذى النسية الذهبية واسقطنا من احدى 
زاويتيه خطا عبوديا ملى التطر : فسوف نحصل على قاغدة لخلوط 
تنظيمبة تقسم الشكل الى تسلسل لا ثهائى ننشا عنه تقصيمات تصفرج 
فى الصغر لريعات ٠‏ ومستطيلات مشابهة لليستطيل الأسلى : وتهور 
المريعات حول تقابل المستطيل الاصلى والتكبيلى .. وأذا سينا اتوانسا 
متلاحقة + مستخدمين زاوية الربعات كنقطة ارتكاز ٠‏ وطول شلع المريع 
المتسترك مع المستطيل كنصف قطر لدائرة ٠‏ تدور بواقع ريع دائرة فى كل 
امربع + فسوف ترتيط بيعضها ٠‏ وتشكل حلزونا * الوغاريتييا » مضبوطا. 
وان تأثير تكرار نسبة الطرف والوسط نفسها قائم فى الشكل الاصلى + 
وق جميع انتساماته القرعية التى تنتد ختى تشمل الشكل بأكبله ؛ وذلك 
عو الاساس فى اطلاق صقّة ٠‏ الدينابيكية » على هذا الشكل . 
























مستطيل الجذر الخامس 

وتنسد مِرَة اأضرى الى الريع الذى تنه سف افذا 
اكبلنا الستطيل بحيث يكون ملوله متساويا لتلسر الدا 
يساوى ضلع المربع : قانه ينتج عن ذلك ش كل * ديتاميكى » + وؤهذا 
الشكل مبنى على مربع على جانبيه مستطيلان ذهبيان ويتميز الشكل التلى 
للمربع والمستطيلين بخواص معينة . فاذا رسمنا قطر هذا الشسكل : واقمنا 
عليه خطا متعامدا من احدى زواياه فانه يننج لدينا اسامى لخطوط تنظليبية 


٠‏ قادا تحن 





وميمجة 
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كذ 


تطوير السبتطيل .ذو النسبة القعبية 











اتطوير مستطيل القد العاسن 
اتقسمه تقسيما « ديتاميكيا » معندما نمد خطا من احدى زوايا المستطيل 
حتى يتقابل مع ضلع المستطيل المواجه فى نقطة 4 
فاته يصبح قطرا لمستطيل اسغر ممائل للاملى + يعادل 











تتسيم المساحة باكبلها .... وما دام هذا الشكل 
ربع والستطيل الذعبى ؛ فان الملاقات بين 


النسب الهندسية الجوهرية 


ويبعض المجازفة عن القيسة الثى وراء اعتهار ت 
دعتي لوذا 
النسية الجوهرية اللوجودة بين 
كل من اضلاع واقطار الاشكال المستطيلة . والقاعدة الاساسية فى ذلك 
مردها ٠‏ نظرية اقيلدس » القائلة بان الربع النشا على وتر امثلث قائم 
لزاوية يساوى مجموع المربعين النشاين على الضلعين الآخرين . وهذا 
حتى بصرف النظر عن شكل المثلث القائم الزاوية . أو بعتي 
٠ ':‏ ومعنى ذلك 
دائيا تكرار النسب فى الاشكال 
باستخدام الاقطار المتوازية والمتمايدة . والواقع اشنا 
الا نستطيع تقسيم اشكال اخرى غدا المستطيلات الذعبية + ومستطيلات 
يرة فى تكرار كامل التنغيم كما يحدث فى 
ن الشكلين . ومن جهة اخرى ؛ فهناك حلات كثيرة لا نستطيع ان 
نطبق نيها قاعدة أى من هذين الشكلين ؛ بحيث يمكننا تحويلهما فى مبدا 
عام اكير من فلك ٠‏ 


وياعتبار مالها من فضائل + وف المقام الاول منها امكان تكرار النسبة 
بين اضلاع أى مستطيل من اى توع © وذلك برسم خطوط تتقفاطع 
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مع القطر وتوازى شلعين متجاورين فيه © ويمكن بهذه الطريقة عمل 
تقسيبات أصقر دأخل الستطيل . ويمد القطر يبكن انشاء اشكال 
غليه . وهذا يؤكد امكان خلق اشكال متشابهة تكرر النسبة الا 
إولكنها لا تنشىء آية نسبة بين المساحات تزيد على ذلك .. ومن + 
أخرى اذا فتحنا الترجار فتحة تسلوى طول احد شلعي المستطيل * 
وركزنا فى احد طرق قطره + ورسينا قوسا يمر بالقطر فان المسلاقة 
الجوهرية بين الاضلاع والقطر تمطينا مساحات متعادلة التسنب ‏ 
.ويمكن تكرار هذا المبدا الى ما لا ثهاية ٠.‏ 














قي 


اح 


طريئة عبل مستطيلات ابتشابية ونئاسية .باستخدام الانظار + 


ويمكن تطبيق نفمس الفكرة على المثلئات سواء اكانت قائية الزوايا 
أم لا : وبموجب انلرية أخرى فان التى تساوى قيها 
الزوايا تكون متثشابهة فى الشكل . ومع هذا يبكثنا عيبل مسساحات 
منشابهة جديدة فى أى مثلث معلوم برسم خطوط موازية للاضلاع . كما 
يمكن عمل مساحات متوافقة : عن طريق تحديد طول اى من الشلمين 
الصغيرين على الضلع الاكبر + ثم يتدم انشكل وفق الرسم اللوفح 


أبنداء من هذه النقطة . 








وتبدنا هذه الطريقة بأداة جاهزة لنتل اية نسبة طولية غلى جميع 
الاحجام ؛ سواء للتكبر او التسغى . ولناخذ مشكلة أكثر مصعوبة 
نوما ٠‏ أفرشن اننا نزيد تقضيم خط الى 

أن هذا التقسيم لا يدخل فى حدود مسطر' 














اذاته - غهو يقيد مثلا فى تيسير عملئة دتسيم أى مشروع ابتدائى . كيا 
اتظهر امكانياته بوضوح ؤ. بناء نسب منظلمة بين عناصر النكوينات 
الختلقة . 








وتظهر الميزة الثانية فى الطريقة التى يمكن بها تطوبر آية هيئة 
مستطيلة + لكى تعطى اشكالا متمائلة لها فى نفس النسبة . والطريقة 
العملية فى هذا بسيطة . فكل ما علينا هو ان نذكر أن اللستطيلات النى 
تتوازى اضلاءها سوف تتئاسب بمضها مع بعض . اذ كانت اقطارها 

3 اما متوازية أو متعايدة على بعضها . ويوشخح الرسم تحليل تسميم 

0 احدى صفحات مجلة * فوج » . فالنسبة الرئيسية هيه تحددت بحجم 
وشكل الصفحة .. وهذه ملبيمة القيود التى نضادفها كثيرا # والتى 
تجمل المستطيلات ٠‏ الديناميكية * قيلة النفع . ولن اتعرض لوضف 
هذا التحليل با دام الرسم يوضحه بدرجة كافية . وكل ما اود تاكيدة 
هو مرونة هذه اللريقة + وامكان استخدامها بنجاح فى حالة عدم امكان 
تطبيق اى نظام هندسى آخر + او تمائل ٠‏ ديناميكى » مباشر . 








وتستخدم هده الادوات الهندمسية فى نفل الافلكق والأحجام تفط » 
وباتمكس نجد الثسب الرقبية يكن تطبيقها على اى لشكال تكفغع 
للمقازتة فى اى تصميم ٠‏ ويجب استقدايها العاونتنا على بناء العلاقات 
اللعينة التى نحتاج البها فى الاغرافى التعبيرية او الانضائية وايغا 





اسيم وان سلينةا با مهلة ٠‏ 
اندم أو اسيمير 1884 ا الماش 
اكابدية باسنت + 
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القد انترضنا طوال مثاقشاتنا حتى الان أن التقيم اله علاقة 
.بالنسبة . ولقد راينا كيف انه ينشا من نسب للنمو الحتبى الموجودة فى 
الطبيعة . وقد حان الوقت لان نكون اكثر ايضاحا غيما نقصده بذلك 
وبطريقة اذائه. . 





هالتنغيم من هذه الناحية يختلف عن التكرار البسيظ + اذ أنه تؤائر 
متوقع . والواقع ان كلة ٠‏ تنفيم » مستمارة من فن ٠‏ الوسيقئ 6 
المثافلر . ونيه تح بتتابع الانغام فى اوقات محددة . اما التصميمات 
الرئية الثابنة الهيئة غالدركة فيها ذهنية + ومع ذلك فكل مثها يدرك 
بدرجة واحدة » وابسط مثل للتنقيم يتضح بن وضع اية مجموعات 
لاشكال فى نظام موحد الفاصل ( لاحظ إن هذا الفاصل يتطلب وجود ثلائة 
تكرارات على الاقل : وبمعنى آخر فان التكرارات الثلائة تمتبر اقل عدد 
يكن أن ننشىه .ينه التتابع ) ٠‏ أن صف الاعيدة بنقماته الكورة فى 
الاعيدة الثلاحقة والفراغات الثى تبنيها يحقق نفس الفكرة . وهو يخلق 
اتنفيما . واى تغيبر فى حجم الاعمدة . أو فى انفراغ الواقع بين كل متها + 
من شسانه الاخلال يما نتوقعه من توات, 


اتتابع التوالى والتبادل 


أن ذلك الايقاع البسيط ما هو الا بداية امكانياته التمددة .. اد ان 
هناك توعين آخرين من التتابع + قبدلا من تكرار تفسى الوحدة + ونقس 
الناسل يمكتنا عمل توال منتظم فى أحدهما او كليهبا . كبا نستطيع 
هلول الوحدات وعرضها يأى مقدار مناسب . أو ثقير الفواصل 
بنفس الطريقة . ويمكن تطبيق نفس الفكرة على عناصر مرئية مثل * 
انشكل + والخجم + ودرجة اللون - ومظهر الاسطح . ويتم قلك عن 
علريق الأسراع والأبطاء فى الحركة + مع امستخدام تثغيم مركب الى 
حد ما + أو تبادل بين وحدتين ٠‏ بلريقة ناجحة وبدلا من تكرار الهيئة 
الواحدة ٠‏ يمكن تكرار وحدتين او اكثر من الهيئات التباينة والالوان + 
أو القواسل . وننيجة ذلك ابجاد تنقيم اكثر تركيبا ٠‏ 











ولا ترال هذه الامكانيات الخاسة بخلق تنقيم مرثى واضحة ٠‏ 
ونؤكدها معظلم الاشكال قى الطبيمة حيث يظهر اثرها الكبر يما . 
تامل هيئة الزهرة اللوضحة . وأنظر كم يوجد فيها من تثفيمات مختلفة 
للتكرار ٠‏ واثتوالى ٠‏ والتبادلات ! 

افتقيم الوهن 


ولكن اكثر الامكانيات أثارة هو أكثرها عيقا . وفى هذا تتشايه 
الفروق بين الاتزان الواضح والاتزان الوهمى .. والتنغيم ايضا يمكن 
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فم عرشي فى زعرة الآلام 


أن يكون وهميا كذلك .. وما تعنيه هو ان التكرار ليس وفقا على 
الهيئات او الالوان الظاهرة فقط بل على جميع نظم العلاقات التى تتكرر 
كذلك . وهذا يوضح الصلة الوثيقة بين والنسبة . ولذا يمكن. 
اريط اى تكوين باجراء عدة انظمة متداخلة للنسبة بطريقة تؤدى للتشوع 


ويعتبر معبد « البارثينون » مثلا لذلك » حيث يتمثل فيه التنغيم بصئة 
اساسية فى الاحجام والاشكال . وتكوينه يعود بنا الى موضوع 
المتدسة ..ولعل هتاك متزى من فنه كد تم اعداد مشيوع معيد الدوريك 
فى الوقت الذى سمم نيه * اكتينوس + وكالليكراضي » هذه التحفة 
. ويمكننا اقتفاء اثر الكشف من لك التعبر التقدبى + اثل هذا 
2711٠‏ بناء المعابد فى .سقلية الى أن جاء.وقت + 
البارثينون » حيث نجد ان المممارى قد كرمن كل عبقريته الفلاقة 
الهذه المسلة . 









وبدراسة واجهة البارثينون « نجد أن الهيئة الخارجية الغلقة التى 
تتحدد بعرضض الكورنيثى والارتفاع من الارشس حتى القية تفكل 
مستطيلا ذهبيا . ويلاحظ ان الاجزاء المكونة للك الهيئة عيارة عن مريع 
انضانا آليه مستطيل ذهبى آشر.وخط التقسيم الرئيسى وكذا الخ 
الانقى الآخر الشاهد اسفل العارشة المحمولة على الاعمدة كلاهما يقع 
عند تقاطع أقطار الشكل الكلى بالضيط + كما يقع عند حدود الربعات 
المتشاة على جوانب الشكل .. وهذان انخطان يتسمان الشكل الكلى 
الى مربعات كبيرة مع مستطيل ذعبى راسى من أسفل والى مريع غير 
فى الوسط ٠‏ يحف يه من اعلى مستطيلان ذعبيان افقيان . 

اوتوضح الخطلوط الانشائية موقع التقضيبات الفراغية الرئيسية 
الافقية والراسية الاخرى . وتعم جميع النسب الظاهرة ف المربع 
والمستليل الذحبى جميع التفاصيل + ابتداء من الكل العام حتى اصفر 
الاجزاء . والنتيجة تؤكد ان هذا الانضاء قد ارتبط كله بنفس نظام |! 
العضوى لنمو الهيئات الموجودة فى الطبيمة . وقد بنى * البارئينون 
على اسائى التنغيمات المرئية لنسب الشكل : والحجم . ويمكن تطبيق 
امثل تظامه الرائع على التصميم المرئى بجميع انواعه . 


السيادة والتبعية 















وتؤدى بنا هذه الفكرة الى نقطة واحدة اخيرة . فالتكملة الشرورية 
لمئل هذا النوع من التنقيم عى التناسب فى الاهبية النسبية لمناسره 
المخظقة .. وحتى فى صف اعبدة بسيط ٠‏ تجد هيئته التمائلة تقوم 
اساسا على سيادة اللحور . وف الاشكال الغنية بالتنغيمات النوعة 
اتلس الاعمية الكبرى لهذا البدا الخاص بالتناسب فى القيمة الذى 














يكسب بعش الاشكال صفة السيادة » ويعضها الآخر صفة 
ومن السهل أن ترى ما فيه من علاقة خاصة بدوائر الحركة والاتزا 
وفى هذا نواجه مرة اخرى العلاقة الضرورية بين كل جزه فى مقمكلة 
التصميم + والاجزاء الاخرى الداخلة فيه . والتصميم كالسباحة يمكنك 
أن تحلل فيه ضربة الرجل وضربة اليد ؛ وعيلية التنفس + كما يمكنك 
التذرب على كل حركة فبها بدرجة معيئة 6 
ارض جافة . غبر انك حين تسبح تجد إن هذه العمليات جميمها جزء 
من عملية واحدة ؛ وكل حركة فيها تعمل على تكايل عملية السياحة . 
انك لا تستمليع فهم جميع هذه الحركات + ولا حتى اجادتها 6 الا على 
اساس علاقاتها مع بمضها .. نممعظم الحركة ؛ والاتزان + والتقاسب » 
والتثغيم كلها تؤدى الى الوحدة فى اى تصميم . اننا تستطيع فهبها 
بدرجة اوضح عن طريق التحليل : ولكننا لن نتقنها الا بالاداء النملى 
العملية التسميم . وبالعمل بجميع هذه العوامل الختلفة ككل . 








مراجع للقراءة 


سماذ ,ارمقكا ع ع3 بلالتعمعملة لممم8 116 بعلن 
"الاانامعظ أه عناءمطائية 116“ ده برسم 2١‏ 





ينا 
مل 


بيبا 








الححتم 
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رلالفاانا عث«م«جملة عثممطملة تممه امف قم باعصمة ,ممسامع 
.1912 ,لمملا م3 بعصمة واسعمابط ,8 .0 


+1 بق بجرمه” لمدمااتمرم" صم مطاعة ب مه باعسمة ,ساد 
,1920 بلعملا عاط عردم #اسسمماباط 


للناك مم١‏ ,«ونممة ارس جمامع زه عب 7114 :لمم لائماة حمق 
به عاومدك .941ل بلعملا مما عم بلرمموسية0 امم 


تمع" وسامصمجرة ,متسمسوط زه عادمصماك 706 جعرمل بعولاطاممتد 
.1026 ماوكا 2106# واممم 


مه مممظظ ممما ,ريم ع7 «ونمع3 نمتعحمط معالوئلا مجم 
11 قصة ,10 ,9 متعامم .1940 بلعملا معلل عم1 بلإمسوسمع 





امع اما لاوع-كقص.للالاللا 


المسألة »+ 
الفسرشي اج 

اتتديم مشكلات التناسب والتشخيم ٠‏ وهذه اللسأكة عى بالتكيد اهل شسمولا من سابتاتها 4. 

نمثلا اعلاقة الشاسب بالوظينة لا يمكن تنينها عه المسآة . وكل ما ستفمله هى ان 
أنقدم مشرومين يوضحان الناحية المشكلية البحنة الكل من التتاسب والشقيم ٠‏ ويسكتاة 
نصمية الشروغين . » من الكل الى الاجزاء * © ٠‏ وبن الأجزاء الى الكل » وستهد 
أعيانا فى يمضى مشكلات التسبيم مساحة محيئة © يكون ليك أن تقسبها الى اجزاء 
امنناسية ٠.‏ وق أخرى سكون هناك وحدات ممينة شرتب فى فرالغ ممين + وناك بالطيع 
علاقة قوية بين غائين النكرنين وبين التتاسب والشليم ٠‏ ومع فلك نستكون بيني 
اغتلافات واضحة . ترا لان الاجزاء لتو فق احداعها من تتصيم الساحة الرئيسية .. 
فى حين تجد فى الآخرى تومين من الموابل الثررة للتكوين © الاول © بساحة اللوحة + 
والاتى © الاشكال الثى ستستقفبها قى مسلية التكوين .. 

امال : 

١س‏ بن الكل الى الاجسزاء 5 

(أ ) باستقدام مساحة .؟ د 2# سم غ قسم الساحة الى تكوين به أجزاء متناشية 
ومتضة ٠‏ واستخدم خطوطا مصودية واخرى انتية فتط ٠‏ واجمل من جبيسع 
الاجزاء مساحاك محبوكة + وتف عذا التكوين بالمير يسيك موحد ا 

ب ) اخوج نفس التكوين ملونا + واجمل كل مساحة متاسكة مع المساحات المجاورة -. 
( وق هذه الحاقة تكون الخطوط وحدها حى الثى تتصل بين الون كل مساحة. 
.وأخرى ) + وستجد ان التحكم فى تباينات اللون وجايانه يتطلب الدقة ‏ للمحافظة. 
عل جودة العلانات بين التتاسب والتنتيم + وحذه اللسائة توضح النقطلة 
التى ذكرناها من قبل وعى أن التناسب يعثبر أكثر بن مجرد مسالة خطية وملانات 
استاعمةء 

؟ سا من الاجزاء الى الكل 2 

1 استقدام مساحة -؟ بر 80 سم » فى عمل تكوين قطى تبدا فيه باستقدام شتكلين 
أساسيين او ثلاثة أشكال يحيث توضح أساسن هلاقة كل مقصنا بالاخر » ثم 
بالارضية - وطور التتاسبات والتنتيبات © باضائة لشكال جديدة ونق اختياجات 
التكوين ٠‏ وييكلك استخدام أى تو من الخطوط © ولكن تأكد بن شرورة تضبيتها 
مساحات محبوكة » واهتم باشكال الارضية السليية والمساحات ٠.‏ وتنذ تصبييك 
ينحير منتظم . 

لاب ) ن التكوين ذاته ملونا كنا حدث من فيل .. 

اللوامقات : 
ا الفليكت 2 

١١‏ ) اتترج مليك دراسة تكوينائك الخطية بنتياس طبيص على ورق شفاف ٠.‏ وعلديا 
تصبح راضيا عثها » ارسم اريمة اشكال ( بواقع اثتين فى كل صنحة ) وضعها 
بناية على لوحة عرقي ٠‏ وهذا يشكل نراما مناسيا للمسل عليه بالحبل والوان. 
الاي 

( ب ) ومن الأنشل استخدام الوان اللياء غبر الشنانة أو الجواش . 

اتير 
أجمل اسم اللوحة الكلى ٠‏ الثاسب والتفير © ومنون كل بجمومة يطاية 8 ٠‏ بن 
الكل الى الاجزاء » © « ومن الاجزاء الى الكل 6 .. 











ع مر 






©-0035. للا 


- الْلُون : مادته والتحكم فى درجة تالقه 


يعتبر التباين المرئى اساسا لادراك الهيئة . ولقد قدينا فى الفسل 6 
تعريما للمقاييس الضوئية لثالق ومادة اللون ؛ التى تعبر عن التباين ٠‏ 
ويعتبر التحكم فى هذه التباينات اساسا للنظام اللرئى . وقد حان الوقت 
لمعرفة طريقة داء ذلك التحكم على الوجه الاكمل . وسركز اهتمامثا فى 
هذا الفصل على التحكم فى درجة تالق مادة اللون , 





واعتقد ان خبر وسيلة لذلك هى ما تتحقق عن طريق السيب المادى ٠‏ 
والواقع اثنا نتحكم فى تبلين درجة تالق اللون ختيار الواد 
الصبغية وفقا للتالق الذاتى لالواتها » ثم مزجها يمعضها يبعش على هذا 
الاساس > او استخدام مواد لونية فى شسكل صبغة لو طلاء + او غير ذلك * 
بطريقة توسان ال ادا الذى ريده .. ومن اجل هذا 

اللون 








مواد 
به الضميم ٠‏ ودجب ملينا حترل وتهر بلبينيها 
اذا اردنا استخدامها فى عملية الابتكار . 





والعوامل التى سيدا دراستها الآن كثيرا ما تتبثل فى شكل نظرية 
أو نظام للون... ولهدا الاجراء.مميزاته ف البساطة وحسين الاداء.. غير 
أتنئ اغتقد ان هذا الاجراء لو اتجه الى غزل مقومات بناء اللون 
اوتوماتيكيا عن اساسها العضوى : الموجود فى طبيمة مادة اللون + 
فسينقص كثيرا من تلك الميزات . وبالرغم من آنه سيتعين عليتا دعم 
نظرياتنا بأدلة اكبر + فاننى اعتقد بان من الاسلم + والادق + ان ندرس 
اللشكلة عن طريق مواد اللون ذاتها مباشرة . 


التحكم فى درجة تالق اللون 
القد عرفنا مقاييس درجات تألق لون الاسملح العاكس كقيمة تدرج 
ولوين 4 وقوة اضاءة . والآن دعنا ندرس طرق التحكم فى هذه القاييس ٠‏ 
التحكم فى قيمة تدرج اللون, 
تعطينا مادة الابيض احدى نهايتى حدود قيمة التدرج . كما تعطينا 
مادة الاسود النهاية الاخرى .. وبمزجهما يتسب مخظفة + تحصل على 
مجموعة كبيرة منوعة من الرماديات المحسوسة . وجبيعها من درجات 
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.تالق لالونية .. غير ان درجات التالق اللوينى تقالس بمقيائى قيمة 
التدرج , ولكل مادة لونية معامل انمكاس ذاتى + وهو ما يعرف بالقيمة + 
وهى تشيل عددا كبيرا من المواد يبدا من الأمتر القاتج جدا علون 
كبريتات الباريوم + الى مادة لونية داكنة جذا مثل الاحبر الداكن 
الحروق . واذا مزجنا مواد لونية مخظفة فى قيمة تدرجها + مان درجة 
تالق اللون الجديد ستقع فى مكان ما من هذه القيم .. وهكذا نكون 
اربع امكانيات لمزج مواد اللون + تتصل بالتحكم فى قيمة تدرج تألقاتهاة 
وه 1 


ا اضسافة الابيضس ترفع القيمة , 











؟ س اضسافة الاسود تخفض القيمة . 


# ل اضافة رمادى متباين ١‏ مع .كل من الابيض ,والاسود ) ترفع 
'و تخئض التيمة ٠.‏ 





؛ ل افافة مادة لونية لها قيمة مختظفة التدرج ع ترفع أو تخدشن 
القيبة ٠‏ ولاحظ هذه الحقيقة غ وغى : ان تغير 
7 









الاخرى فى نفسى الوتت . وتظك هى احدى الحقائق الذا 
الخاسة يطبيعة مواد اللون + والتى يتمين علينا نهبها . 
ولنتامل الآن ما يحدث من 








1س اضافة الاسود + أو الابيض 4 أو الرمادى تخحفث تكوينا 
لا لونيا . وعلى ذلك تتغير قيمة تدرجه كبا يتغير مستوى 
قوته الضوئية . وتكون درجة تال المزيج أفتج * و ادكن ‏ 
واكثر محايدة . ومن الحتيل ان يكون هناك بعض 
في تاثير اللوين ايضا .. وهذا صحيح لان لكل من مادتى, 
الاسود : والابيض ؛ تاثبرا باردا فى المزيج . وهذا ناشىء 
عن ميل اللون الى التحول نحو لوين العليف البارد االجساور 
اله . وهذاالتائير بيدو واضحابصفة خامآةعندما تمزج 
الاصثر بالاسود + فالاسود هنا يعبل كلون أزرق ٠‏ كبا انه 
يخدضس كلا من قيمة تدرجه وقوة اضاءته + ويحول اللون 
تجاه اللون الاخضر . ولهذه الالوان الخضراء خواص مميزة 
تماما . وهذا مثل ملموس يوضح كيف ان دراستنا الصميم 
طلبيعة مادة اللون تمدنا بأساس سليم للتحكم فى اللون بدرجة. 
اكبر مما بمكن أن تمدثا به اية نظرية لونية ٠‏ 











؟ ل عند مزج مادتى لوين متباينين فى قيمتى التدرج نجد أن. 
اعجب تغير هو ما يحدث فى ابماد تدرج اللوين . وهذا 
اعواما نتوقمه غادة أثناء عمل مثل هذا المزيج ٠‏ وق 
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اتظبر الوحة 


اتظبر اتوحة 
اذكب 


الوقت نفسه نحصل على تغيير فى قنمة التدرج » ومن 
المحتمل جدا ان نحصل على تغيير فى قوة ضوء اللون . 
ويجب علينا أن نعى تماما هذه الحقائق عند مزج الالوان 
.. ولتفرض أثنا نريد مثلا تكوين لون اصفر داكن * 
فالاسود سيقير الظوين . وهنا يمكننا اضافة ليل من مادة 
لون تكميلى للاخضر النائىء ١‏ الأحمر ) لمعادلة التلوين .. 
والطريقة الايسر من ذلك تكوين بمزج بمض صبغة 
اللون الاحمر الخام الداكن ‏ ( وهو احبر مسن قيمة 
منخفضة + وأصفر محيد ) س وقلك بدلا من الاسود ... 
وبذلك يمكن التحكم فى كل من القيمة واللوين فى نفس 
الوقت الذى تمزج فيه اللوين ؛ وحتى عندما يكون اللوين 
هو دليلنا ى التحكم ؛ مان تغيبرات قببة التدرج تشكل 
عوامل هابة . 





التحكم فى درجة تفاوت اللون ‏ اللوين » 


اننا جميما نألف السلوك العام لمواد اللون الممزوجة من جهة التحكم 
فى « اللوين » - واللبدا الدى يقوم عليه هذا السلوك يطلق عليه « اللزج 
والاختزال » وهو الموضح فى الرسم . وتعمل مواد اللون على هذا 
النحو لانها كلها تعكس مجموعة متقاربة من اطوال موجة ضوئية 4 اننا 
لا نجد اللوان أجادية الا فى الطيفف أو تحت ظروف معيلية خامة ٠‏ 
وبمعثى آخر أن اللون الذى ثراه فى الصبغة هو فى الواقع احساس 
مركب . ويطلق * ولهلم أوزوالد » فى كتابه « علم اللون» © كلمة ٠‏ نصف 
لون » على عذه اللجموعات التقارية من اطوال الوجة الضوئية + 











اميد" ار والاختوس ٠.‏ 


لمقصمة باضة بعماسم38 ب جممماللا بممممة جمدت للدسنوة وسامطاود و 
0 
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وان من الفيد معرفة الطريقة التى تتم بها عملية المزج والاختزال . 
فعندما نمزج سبغتين مختلفتين فى درجتى نسف اللون + فاننا تجد القوة. 
العاكسة للمزيج اقوى فاطوال الموجةالضوئية المشتركة فى علتا الصبفتين 
وبع الاطوال الاخرئ للموجة تبطل غيرها وينتج عن قلك تصف لون 
جديد لدركه كلوين جديد ٠‏ 








ولبعش الصبغات'تساف أتصاف الوان» تميل التالف بعضها مع يعض. 
وعندما تيزجها مع بعضها : تصيح انما الألوان الجديدة لوينات 
مركزة تسبيا . فانصاف الوان معظم الصيقات الحمراة * والمفراة 

والزرتاء مئلا تكون اكثر تآلفا عن مثيلاتها الخاسة بالاسباغ البرتقالية 
والخشراء والبنتسجية .. ولذلك غالالوان الحبراء والستراء والزرقاء 
تسمى عادة : الوانا اساسية . كبا تسمى الالوان البرتقالية والخشراة 




















ية . ان. 1 
خبرة التوية بسلوك مواد اللون من جهة المزج والاختزال ؛ ثم 
مضاعفة الخبرة .. اننا تستطيع استخدام طري اليل للخبر: 






الحقة ؛ وتظخمى فى : ان اللوينات المتجاورة فى دائرة 
بالنسبة لنآلف تصف اللون + وان الالوان الاء 
تمثل أكثر العناسر تآلفا كنواضل نا 
كامل فى التلوين + نحتاج الى خبرة تابة بابكاتيات .مواد اللون 
فى مجال التنوع ٠‏ .ولثدرب لذلك مثلا معينا : فين المبادىء العامة + 
أئنا نتوقع الحسول على الاخضر من مزج اللون الآصفر باللون الأزرق ٠‏ 
ومع ذلك فدرجات الصبغة الصنراء ودرجات الصيغة الزرقاء المستخدية 
تعطينا اختلانا كبيرا فى ثهاية عملية المزج 
تجد انك يمكنك الحصول على ستة عشر مزيجا 
اربعة الوان صغراء .+ واربعة الوان زرقاء 6 
أن تقزج كلا من ؛ أصقر كادميوم فاتح ‏ وكادبيوم بتوسط ؛ واضفر 
اهرة : وتراسينا ‏ ئية » ؛ مع كل من : ازرق كوبالت:وازرق الترامارين 
لازوردى » وازرق سماوى ؛ وازرق داكن « سيانيد » على التوالى ٠‏ 
واذا لم نكن هذه السبغات متوائرة لديك ؛ هاستخدم اية اريعة الوان 
أخرى بتدر الامكان من الالوان المسغراء والزرقاء . 
الزج فى النهاية الحصول على اللون الاخضر + ولكنه لن يكون لونا اخضر 
امن طبقة حو د شر لونا منه . وهذا دليل يوضح اهمية 





فى الدائرة . و! 

















ولكنا عيليا سيكون 
ن هذه الألوان الخشراء الست 
فقا » بل فى قيمة التدرج وقوة الاضاءة أيضا اثنا لا نستطيع التجاوز فى 
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عملية التحكم فى درجة تفاوت اللون الا نظريا ‏ أما من الناحية العملية 
قالتاثير المؤكد للوين هو المهم . 
التحكم فى قوة اضاءة اللون 

القد عرفنا قوة ضوء اللون بأنها درجة الثقاء فى الاحساسس اللوينى 
لاىتالق معين غيه .. ويمكن توضيح هذا المقياس بأنه الفرق بين حالة 
احساس بحد اقمى لنقاء اللوين + وحالة اخرى يكون فيها هذا اللوين 


نفسه مخفا باحساس لا لوثى الى الخد الذى يصبح فيه مميزا تماما 
عن الرمادى المحايد المريح 


ولكل مادة لونية قوة ضوئية ذاتية بقدر ما لها من منسوب قيمة 


تدرج 9 تدرج لوث قاتى 6 ٠.‏ وق يعض الالوان ‏ اصفر كادمهوم ؛ 
واخضر السيقيد : مثلا  ٠‏ ومن ناحية 















يمينا كثيرا كبصممين ٠‏ ويعتى فلك أثنا نستطيع اختيار الصبغة الممينة 
التى تخدم اغراضتا على خير وجه . ولهدا السيب يجب علينا معرفة 
صف لوليا التيوتن فالمنوى نت رتفت 7 بعتن 
ويمكننا التعرف على مجبوعة الوان قيسة من 
لملير » أو كتاب « اليالتة الدائمة » الفيشى بي ا 











.وهناك اربع طرق للتحكم فى قوة اضاءة اللون + ثلاث منها تاثئن عن 

الاسود : أو الابيض + لو الرمادى الى مادة اللوين + 
باضافة مادة ‏ لون تكبيلى . ولكل من هذه الطرق 
٠‏ وسنشرح هذه الطرق فى دورها ٠‏ 





١‏ نابت تافل اقت :6 اليزاد ع السبلة املك فرختيج مده الزوق 





باعص ع ار ٠,‏ داية فرجة 
تالق لونية يمكننا التفكير فيها كوحدة مكونة من ثلاثة عناصر مختلفة 
التراكيب والتسب . ومعنى ذلك بالعادلة كالآتى : ت - ال + س + ١‏ . 
وحل المعادلة هو « درجة تالق اللون تساوى لوينا ؛ بالاضافة الى 
اسود وابيض » . وفيما يلى بيان طرق التحكم الاريع ٠‏ 








36# عمق ممعم ساملا 20:4 بماصمطفمماة واأمطامة 56ت سرد طرمه ب« 
عوط لمدملخداة تلدع اممممسو8 26 بومطمما ملصمة تيقد نيوك 
.اماع30 وماطملام 
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: ل الطريقة الاولى للتحكم فى قوة ضوء اللون تتمثل فى المعادلة‎ ١ 
» ء أى درجة تالق اللون تساوى لوينا » زائدا‎ ١ + ات هال‎ 





كل منها من الناعية الوضوعية الحد الاقمى لدو: ضوء تلك 
المادة اللونية من ناحية مستوى قيمة تدرجها . 


؟ ل والطريقة الثائية يمكن التعبير عنها بالعادلة : ت - ل + سس * 
أى ان درجة التالق اللوثى تساوى لويئا زائدا ؛ اسود . وف 
هذه المجمومة تقل قوة اضاءة اللون ؛ كبا تقل قيمة تدرجه . 
ولها ايضا صنة نوعية كبجموعة لها تالق اعتزازى يختلف 
أى تالق محكوم باية طريقة اخرى . التالق 
ذه + يطلق عليها غاليا « فروق اللون الطفيفة » . وهى 
ايضا تمثل منالناحية الموضوعية الحد الاقصى لقوى شوء مواد 
الونية معينة من ناحية مستويات قيمة تدرج كل متها . 








* ل والمجموعة الثالثة لتالقات اللون تتمثل فى الممادلة : ت - ال + 
وس ب أ ) أى أن درجة التائق اللونى تساوى لويقا زائدا * يماد 
.فاذا كانت قيمة تدرج الرمادى تساوى قيمة : 
اللوين > مان المزيج يسلى مجموعة تالقات الونية تختلف فى وتها 
الضوئية فقط . اما اذا كان الرمادى 5 
فى كل من قوة الاضاءة وقيمة التدرج . وتطلق كلمة تألقات اللون 
أحيانا على هذه المجبوعة . وبادما تستخدم كلمة 
على كل مجموعة لونية ولا لونية فان التالقات الرمادية تصبح 
أكثر وصفية . ووجود الرمادى فى هذه ٠‏ الجموعة يوضحها تمانًا 

















ل والطريقة الاخيرة للتحكم فى قوة اضاءة لون تتمثل فى الممادلة : 
ات س لهل ك » اى ان درجة التالق اللونى تساوى لوينا مع 
الونه التكبيلى . وغتدما نمزج مادتين «نصف لوينتين» كديدتى 
التباين يكون المزيج الناتج عنهما رماديا محايدا » ومثل هذه 
المواد اللونية تسمى « التكميلية » ومن أمثلتها : الازرق 
اللازوردى » + « والتراسينا المحروقة » او الاحمر « الكادميوم » 
لاتوت #.ولوكتيد. العروييوم الانققي 4.6 أوجبيمهسا تسج 
مجبوعة من درجات تالق لوتى ناشىء عن درجات مخلفة من 
اقوة الاضاءة اللونية والرمادى المحايد.ولهذه الجموعة خصائص 
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معينة ايضا . كبا أن هده التألقات تصنف على أنها تالقات 










واقترح عليك اختيار يعض لوين 
اكتشضاف هذه الطرق الاريع + الخاصة بالتحكم فى 
اللوين ثم اخرج عدة درجات تالق لونية باضافة كل من الابيض + 
والاسود + والرمادى + واللوين التكميلى ؛ مع ملاحظة ان اللوين 
التكميلى قد لا يكون موجودا بصفة مباشرة ؛ كمادة لونية ٠‏ وهذاا 
يطلب انخصيزة +.وستعسناد بعتن الدج 
بشكل مناسب + وخاول ان تقكف بصنة الخص ؛ عن الخصائلص 
الاصلية للمسيفات : وفوارق الالوان الطنينة : والتالفات 
يجان 
وقد كانت تلك + هى الامكائيات الاساسية . ويمكننا التوسع فى هذا 
الجازياء_تخدامبركباشيتها, فبثلا العادلة : ث س لاجل1ها أو سس » 
تفتح مجالا لتجارب اخرى . فأئنا عادة تضيف « اود » او ابيض + 
فى حالات من هذا التوع : لرقع او خفض قيمة تدرج درجة تألق الوائنا ٠‏ 
ويؤثر ذلك ايضا على القوة الضوئية اللونية الناتجة . 
والخصائص الميزة للتألقات اللحيدة بالطرق الاربع السابقة + اى 
ياضافة : الابيض او الاسود ء او الرمادى + او اللون التكميلى + تنطو 
على امكاتيات واسعة : كما أنها على درجة كبيرة من الاهبية . وعنديا 
انطور احساسنا بالآلوان الى الدرجة التى نصل فيها الى اجادة الاحساسن 
بدرجات قوى اضاءة اللون + وكذلك الاحساس ب من قفرج 
التباين والانسجام التى يمكن اخراجها من هذه الألوان الثانوية : سندرك 
عندئذ أهمية تلك القيم كبورد تعييرى هام . 
ولقد او ضحتا طرق التحكم فى ابعاد اللون الثلائة . والآن سنوضع 
اهمية هذه الآصول الفتية اللونية من جهة تاثيرها فى مجال التالقات 
اللونية . 


مجال التالقات اللونية 
عندما تعمل بالالوان لاول مرة » انك قد تستخدم مواد اللون تماما 
كالطفل عند استخدابه لاقلامه اللونية + غتلون بساحة بلون ازرق * 
إذافئة يلون أحمر + وهكذًا + حتى نانى على آخبر 
























رفى ذلك بطبيعة الحال يعض المبالغة ؛ ولكنى اراهن 
دعكا ما يتين الن الاحسائن ,مسهداك عل بالدرير :دارا ٠.‏ وهذا 
معناه اننا دائما لا نميل الى اخراج نماذج لها أبعاد لونية ثلائة ؛ رغم 
ن الناحية العبلية ممين لا ينضب »6 حتى فى صسحة الالوان 








والطريقة الوحيدة للحصول على 1 كانية غنية فى مجال التالق اللونى 
الذى نحصل عليه من الالوان ذات الأبعاد الثلاثة + تأتى عن طلريق 
التجربة . وافضل طلريقة هى الممارسة ومتابعة الممارسة باسستخدام 
الالوان , ولكن هذه المارسة تحتاج الى وعىوضوابط عملية لكل ما تقوم 
به . والا فان التجرية تنقد أهم مقوماتها . ثم نظل بعد ذلك بعثيدين 
غلى نتائج عرضية بدلا من تطوير تحكبنا فى المادة اللونية على اسانى 
علمى سليم ٠,‏ 


اقيم التدرج وقوة اضاءة لون واحد 





ستحدد هنا الأمكانيات الاساسية التى تخدينا كدليل ق فراساتتا + 
التى يمكن الحصول عليها من مزج 
مادة لوين واحد بالابيض والاسود . ويمكنتا ان تمثل هذا الجال بمثلث + 
تمئل قمته اللوين © وقاعدته المتياس المحايد من الابيض الى الاسود . 
ويمثل احد اضلاع امثلث التدرجات من اللوين حتى الابيض ؛ وقوى 
اضاءة اللون التى يمكنالحصول عليها من مزج مادتى هذين اللونين ٠‏ 
كما يتيثل فى الشلع الآخر للمثلك. + التدرجات من اللوين حتى الاسود . 
وفى داخل الثلث تقع جميع درجات التالق اللوتى التى تحصل عليها منمزج 
السبغات الثلاث . والعددالنملى للتالقاتاللونية الذى يمكننا الحصولعليه 

ت يتوقف على مادة اللوين ذاتها . اذ تختلف مواد اللون 
وبعضها مثل الاخضر ‏ الترابى » له قوة خعيفة 
آشى خاصيته اللونية + كما لو كان اللوين د مزج 
بالاسود والابيض . ومثل هذه المواد اللوتية تعطينا مثلثا صغيرا من 
درجات التالق اللونى /١‏ يعض المواد اللونية مثل الاخضر 
الداكن ( ملح السيانيد ) : وهو من نفس اللوين السابق لها قوة صبقية 
غزيرة .. ومنها نستطيع عمل مجالات لوتية اوسع + وذلك باضافة 
الاسود والابيض فقط ؛ كما انها قد تمطينا بثالنا اكبر يوضح النظام 
الكلى لجميع هذه التالقات ٠‏ 


والآن ستبحث فى الاشكال الميزة التى نحصل عليها من مزج مادتى 
الوين . وسيؤثر النصل بين درجات التألق اللونى الختار على توافق 
النصف لونيات. . وعلى ها تتوقف عمليات المزج . 
الفاصل اللوينى المناظر 

فى الحالة التى تكون فيها االسافة بين مواد اللون صغيرة كبا هى بين 
الاصفر الفاتج « الكادبيوم » واخشر « السيائيد » ستكون هناك درجة 
عالية من التوافق فى اناف الألوان . وستتغير درجات تالق اللون 
الممزوج من جهة اللوين وذلك بالنسبة للالوان الخضراء اللصفرة المديد: 
وسوف يكون هناك فقد بسيط فى قوة اضاءة اللون نتيجة ابطال مفعول 
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أنظر لوحة 
كشاجقاه 





اللوجات الطويلة التناقضة + وف نفس الوقت ستقع قيمة تدرج اللون 
فى مكان ما من متوسط قيمة تدرج الصبغات الممزوجة ٠‏ وتعتبر هذه 
افضل وسيلة للحصول على قوة ضوئية لونية عالية من التالقات اللونية 
الممزوجة . ولذا يكون من الافضل عمليا ايجاد مجموعة متمددة من 
الأحمر : والأصفر والازرق فى صحنة الالوان . وفى المزيج الذى ذكرناه 
من قبل نجد إن اصفر الكادميوم « الفاتح يعملى الالوان الخشراء ‏ 
المصفرة قوة ضوثية مالية + اكثر مما يمكن ان يمطيه لها الامفر 
» المتقوسط : وذلك لان لوين هذا اللون الاخبر اقرب الى 
.. وهنا يكون الفاصل اكبر ومسحوبا بتوائق اقل بين 
اتساف الالوان . وعلى ذلك تجد ان المزيجات النائجة اكثر محايدة 
الوجود أطوال موجة حمزاء فى تصف اللون الاصفر . ومن جهة أخرى 
انان الخفض الناشىء فى قوة اضاءة اللون المزوج + والدفء الاكبر فى 
درجة تالقه يحققان فى بعض الأحيان اغراضئا تمايا . وهذه الفروق 
التى تحدث فى 














فاصل اللوين التلاثى 
ينطوى فاصل اللوين الثلاثى على خاصية مميزة اخرى ٠‏ وليس 
بحناك بالط ما يذعينا. آنن. عدم استقدام عواتيل غيرة ان مسغيرة 
اتوعا . ومتى قهبتا دور الفاصل الاوسط + انكننا ان تمرف ما تتوقعة 
من التنوعات . كبا يجب علينا التمييز بين الثوامل الآماسية 6 
والفواسل الثلاثية . والواقع ان مواد الالوان الحيراء ه والصفراء + 
والزرقاء ‏ هى اكثر توافقا فى الوانها النصنية : عن اية تكوينات ثلائية 
ن ثم فان مزج لونين اساسيين يعليناتالقات لونية متوسطة» 
3 فين مما.ماكنا الصيق: مايه بن جنع السولن. 
ومع ذلك قالشكل العام واحد فى الحالتين ٠‏ 
مجال اكبر من اللوينات اكثر مما يمكن ان نحصل 
عليه من التالقات اللونية الناظرة . ولكن قوة أضاءة اللون ستكون اقل 
يكير ٠‏ وهذا يتطيق بسفة خاسة على الوان الدرجتين الثثية والالنة؛ 














وقد تحصل من اللزج على فاصل اكبر بين درجتى لون 
من جهة قيمة التدرج اللونى ومجال تدرج اللزيج ٠‏ 
فاصل اللوين التكميلى 

والخاسة الافثة المميزة نوجد فى مزيجات الألوان التكبيلية. وى هذه 








الحالة تكون انصاف الالوان متعارضة تماما . فالخليط المتعادل مرئيا 
يمكس كبيات متساوية من جميع اطوال الموجة + وفى نفس الوقتيمتس 
متساوية منها جميعا . وتكون النتيجة تكوين رمادى محايد متوسط 
فى قيمة تدرجه . وف حالة المزيجات غير المتعادلة + يطفى لوين على 









غسونية الونيةواضحة : وهو ما لاحظناء من 
قبل . وفى حالة نمادل قيمة تدرج الالوان النكميلية + يكون هناك تفيم 
بسيط فى قيمة تدرج الجموعة ٠‏ وهذا قد يبدو واضحا فى مزج احبر 





الكادميوم التوسط + وأوكسيد الكروميوم الاخضر . ومعظم مواد اللون وى ٠‏ 


التكميلية تتباين فى قيمة التدرج . كما تختلف مزيجانها فى قيمة تدرج 
اللون + وقوة اضاءته ايا . 


ويجب ملاحظة ان كل درجة تالق لون من هذه الالوان يمكن مزجها 
أبضا بالابيس + والاسود + والرمادى ٠‏ وتمطينا بذلك مجالا اكبر لقيمة 
تدرج وقوة اضاءة اللون .. ويوضح الرسم عينية تطبيق ذلك على 
تالق لوتين اختيرا من الألوان السابقة . 


مجال التالقات اللونية لتلائة الوان 


واخبرا هلننظر ماذا يحدث عند مزج تلاثة مواد الوينية . 
اختيار أية مجموحة من العلاقات الفاسلة بين هذه الآلوان .. 
الابماد متساوية + امكن الحسول مباشرة على الوان ثلاثية . 
تختار فواصل لونية غير متساوية الابماد : امكن عمل مزيجات كثيرة 
القنوع فى الفواسل الاساسية . ويتم اختيارئا عادة على اساس مسغات 
اللوين + ومع ذلك فان من المهم تحليل النوامل الستخدية . قاذا كانت 
الدينا صورة واضحة عن ذلك : فانها ساعد عثيرا على رؤية 
امكانيات التالق اللونى التى يبكن الحسول عليها من المزيج . وستحلل 
احداها » كيثل لقيرها . 








اخد الاحمر 8 الكادبيوم » الفاتح ( اخمر برتقالى تقرييا ) واصفر 
اهرة ١‏ اصفر برتقال منطفىء القوة الضوئية ) * وازرق الترامارين ( ازرق. 
مائل للبننسجى قليلا ) تجد ان احمر * الكادميوم » + واصفر الاهرة + 
متقاربان من ناحية تشابه الفامل : اما اصفر الاهرة : وازرق 
الالترامارين فهما فى الغالب الوان «كبيلية . وينقصل الاحمر عن الازرق 
باكثر من فاصل ثلائى ٠.‏ 





ويمطينا مزج كل درجتين لوئيتين نفس الخمائس التى سبق 
نحليلها. مامزيجات النى تختلف فيها النسب بين كل ثلاث درجات لونية + 
اثنتج مجالا اكبر من التالقات اللحيدة التضمنة تنوعا كبيرا ق الصبغات 
الرمادية والينية . وكل من هذه التالقات اللونية يمكن مزجه بدوره مع 
الاسود ٠‏ والابينى ٠‏ او الرمادى . وعندما تستوعب جميع العمليات 
هان الوائك لن تفرغ من يديك بعد ذلك . 

وسنوضح فى الفصل 8 ٠‏ امكاثيات استخدام العلاقات '! 
للسفحات اللونية اللحدودة + وذلك لتوفيرالانسجاماللوثى فى التكوينات. 
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أما فى الوقت الحاضر منحن معنيون بما تحتويه منمجال كبير لدرجات 
التالقات اللونية الممكنة . ونستطيع الاستمرار فى اضافة اربع أو خيس 
أو ست أو اكثر من مواد لونية فى حدود ما لدينا من الوان . وفى هذه 
الحالة ستعطينا تحليلات درجات تالق الالوان النانجة ننس خصائص 
النماذج التى ذكرناها من قبل . ومع ذلك فائه من المستحسن أن تقضر 
تجاربك فى البداية على مجموعة مكونة من ثلاثة لوينات مع الاسود 
والأبيض . وسيعطيك ذلك مجالا بيرا للمبل المتنوع الناجح ٠‏ وف 
الوقت نفسه تصبح العلاتات اللونية من البساطة بحيث يسهل فهمها 
بوضوح . والتدريب على هذا النوع من العبل » وتطبيق هذه التالقات 
اللوثية على مسائل بسيطة خاصة بالتصوير » والعسرض ؛وتصميم 
النماذج ؛ وخلائه » كل هذا يوفر لك اسباب الخبرة القيمة غ كما يتيح لك 
الوقوف على معلومات عبلية فى موضوع الألوان ؛ وكينية التحكم 











غيها .. وى نفس الوقت تجمل حساسيتك بخصائص أنواع الآلسوان 
وعلاقاتها مرعفة . وهذه التكايلة اساس لجميع المشسكلات 
التعلقة بالنظام اللوثى . 

مراجع للقسراءة 
وصتطعتاطسظ لمصمئئة/! بعناعلمط معط 116 تنكممكة معاعولم 
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1 بل استقدام صدحة ألوان محدودة 





4 اختر ثلاث مواد لوينية وأسود وابيش + ولبة ثلاثة لوينات يمكنها أن تؤودى الفيرضي‎ ١ 
وما ديت فى القالب تمرف.‎ ٠. ولكتى انترح الا تختار اثوانا ثاتية لساسية مباشرة‎ 
٠ اطريقة استخداءها » فاى ثركيب لونى منتوع منها سوف يظهرها‎ 


بس ليذ يالوينات القردة + ولون مسطعات تيلخ يساحتها. 1١‏ سم مريع + فم تقل 
مزيجات متعددة بالابي وأخرى بالاسود + لك تسلى مجالا أكبر من قيم ترج اللون 
وقونه الشوثية ٠‏ 


وه كيرة من تألقات اللون + 
الوتية نائمة وداكنة باستخدام 





تف مزيجات من اأزواج .بن اللوينات » واغيل متها 
امع تغير نسب الالوان ٠‏ كبا يمكن عمل ببعقى تدر 
الثينى والأسود . 








اد اس وأغيرا تنذ مزيجات تستقدم عيها نسيا مقظنة من تلاقة الوينات ...وى ثنسن لوقت 
أعمل بمنى التدرجات خنينة وداككة./.. 


اوقد يننهى ذلك بعل ما لا يقل عن مالة درجة الوتية مخظفة . واذا اديت حذا 

بنظام نام + ملاحظا خاسية استقدام القليط بعنساية + فلك استعرف الكثى من 
امكتيات صحتتك اللونية القتارة . و9 الصح بمحاولة وضع تقطيط لكل مزيع .. 
لن هذا يجمل السلية آلية - وحاول الى جاتب فلك معرفة طريقة همل مواد لونية 
للستي : 








سم على لوحة مناسبة أريمة ومثبرين مريما طول شلع كل متها 1١‏ سم . 
.واترك مسائة حول كل منها ٠‏ قم ننذ بالاستمانة بلمئسات وأوراق اللصق تسلج ملونة. 
مختلفة فى كل مريع ونق النظام التال 8 

.. ا يعض تملاج لها الرضيات ييضاء‎ ١ 

بيد اس يعفى تسلج لها أرضيات ملوثة .. 


اج ب يعقس ثباذج لها ارضياك سوداء والخرى رمادية .. 





ادا وتفق فى حالة أو الثنين مسا سيق تكوينا لارضيات تقسم بلوتين ٠‏ وستجد أن انضل الطرق, 
للاستمرار فى العمل عى اختيار درجة لون الارشية © ثم تتداول الونين و ثلاقة الوان 
لاستخدامها عليها ., لا تتميل رسم هدة أشكال فى أن واحد © بل الشف الاشكال 
ونالتات الألوان حسب حاجة عل تكوين ٠‏ ولا تعاول رسم صور » بل أجمل امتبايك 
الكلى منصيا على غلاقات الوق .. 
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ع ار 








ل استخدام أى ورق رخيمص الثين يتقبل الوان المياء دون تجمد كبوة ٠‏ 
اب ل استخدام ألوان مياه غر كنافة + أو آلوان جواشش »© ولا ماع من عمل يظهر برثي 
لاسطع بمقن اللونات .. 


؟-السسصر 2 





| ل عون اللوهة 8 صلحة الوان محدودة © . 


ابا ضمن الاخراج ثلات قطع صقيرة ملوتة من نفس اللوينات اللستخدية © واككب ملييسا. 


أسماء مادة اللو .. 


اب ل حائظ ملرمظهر الانوان أثناء عملية اللصق © وتلق ذلك يدقة ومهارة ٠‏ 
واتصعك باكتشات مجمومة كيرة من مواد الآلوان كنا سيق ٠.‏ ثم ثنذ ملا تطنا 
اصغيرة ملونة من درجة تاكق لون ( فى ممساحة مقاس 8 د 0 سم تقربيا ) ٠‏ ويمها 
اذلك اتطمها واحنظها فى علية سغيرة ٠‏ وستيد أن أنشل طريقة سليبة اللحصسول 
على انكثر لوثية مختلفة تحشرها وتطيتها فى موضعها كلما دعت الحال . 





ع مر 






0035-6 .الال 


- 'ديناميكية“ اللوتف 


القد آن لنا ان نفكر فى مسالة التحكم فى درجات تالق اللون على 
مستويين . وقد ناقكنا فى الفصل السابق الستوى الأول متهما . وهو 
الحصول على درجة لونية معينة من كل مادة من مواد اللون . وبحيث 
أننا لا نستخدم الالوان يمفردها الا نادرا ؛ ونستخدمها فى معظم الاحوال 
.مشستركة » لذا كانت مشكلة علاقة الآلوان بعضها ببفض - كا سنرئ 
الآن ‏ هى العامل الرئيسى الثاتى الذى يتحكم فى التاثير المرغوب . 





وق وسمتا ان تخرى البدينية اية : اصردة اا ميعن غلية 
ينا آلا نعرف ماهيته فى حد ذاته فقط » بل أيضاا 
٠‏ وهذا هواما أقصده من تعبير 9 ديثلبيكهة * 
ابين جمي بة الموجودة فى أى 
على الادراك . وهذا التأثر يكون قويا كلما 
كان التغير كبيرا في الطبيمة المرئية لاى لون على متحة الالوان . 
ويسمى علماء التدس هذا التاثير 8 التباين الى » ولتنظر الآن كيف يحدث 
ذلك . 







كيف يؤثر التباين الآنى فى تالقات اللون 


المبدا الاساسى هنا بسيط » معندما يتلامس تبايا لونان مختظفان وفيا 
فى حالة تباين كامل ؛ فانالتباين هنا سيزيد من درجةالاختلاف بينهما . وهذا 
التقير نفسه يكون أكبر كلما زاد التباين فى كل من درجتى تالق اللون » 
ومساحة الجزء اللامس . وهذا يعنى أن أى لونين يتعادلان فى قيمة 
التدرج 4 واللوين » وقوة الاضاءة لا يؤثر احدهما فى الآخر تأثيرا كبوا . 
وعندما يكون هذا التباين قويا فى احدى هذه التابيس الصيفية لو 
مجموعة منها » يحدث تغير ظاهر فى التاير . ويفيد هذا ايضا انه كلما 
زادت المعاملة بين لونوآخر فان ذلك يقوى هذا التغبير . وتصل هذءالحالة 
الى حدها الاقصى عندبا يطوق احد الالوان بلون آخر ٠‏ 


ان التبلين الى له تاثير تبادلى ‏ يتأثر به كل من اللونين » ونحن عادة 
نحي به بدرجة أكبر فى عنصر الشكل . ويمكنك أن تتبين مدى صسحة 
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3ع ا لاوع-ققص.الالنايا 
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اتقبن الوحة 
1 


التشر الوحة 


ذلك من الرسوم 2 حيث نلاحظ ان الدائرفين ذات الصبفة السواحدة 
أن مختلفتين عندما تكونان على ارضيتين مختلفتين . وهنا تكون 
الديك اعد اللمقار: الك كشف الاختلافات بوضوح ٠‏ وليس 
هناك معيار لليقارنة يجعلك تحس باختلاقات الارضية . ومع ذلك » 
غان جميع التالقات اللونية فى اى تكوين تتاثر بالتالقات اللونية التى 
تتعامل معها . وعندما تدرك هذه الحقيقة ؛ فائك تصبح على دراية 
نابة بالمعل التبادلى هند استقدام الآلوان : وعندنا لون مصسورة هل 
سبيل الثال ء فاتك اخيانا تمزح اللون الذى نظن أنه مناسب ثم تاخذ 
جزءا مته بالسكين + وتتضعه الى جوار الالوان الجاورة فى الصور: 
وقد تجد انك فى حاجة الى تعديل اللون . فقد يكون احيانا اخف أو ادكن» 
واحيانا ادفا او ابرد » وق حالة ثالثة تكون قوته الضوئية اكبر او اقل 
مما تريد + واذا مهست كيف تبنى هذه النسبية هانك تصبح عندئذ أكثر 
قدرة على التحكم فى الواتك ؛ وعتدئذ يمكننا ان نناتثى كل نوع من انواع 
تباين على حدة : وهو الطريق الوحيد لفهم المشكلة . وهو فى نفس 
الؤقت طريق حتبى .. وق مجال العمل سيكون عليك ان تتعايل مع 
لتغيرات الخظنة الثى عدخل فى جميع الابماد اللونية ٠‏ 


التباين فى قيمة التدرج 


عندما يكون عناك تبلين ؟نى لقيمتين مخظفتى التدرج ؛ فان ما يظهر 
منهما افتح يكون هو الأفتح : وما يظسر أدكن يكون الاذكن . وهذا 
بيدى واضحا تماما عندما تضع الرمادى التوسط على ارضية 
بيضاء + ثم على أرضية موداء على التوالى .. فقى اخدى الخالتين 
يكون الرمادى موضوعيا اكثر قتامة من الارفية + وفى الأخرى يكون 
أفتح - وق نفس الوقت يظهر الرمادى على الارضية البيضاء أكثر قتائة 
منه على الارضية السودام ٠‏ 






























ربينما تعتبر هذه هى أكثر الحالات حدوثا © قاتنا تلن نفس الشنىه 
كلما تباينت قيمتا تدرج لونين متجاورين . ولا ننس ان لون الارفسية 
أثر كما يتأثر لون الشكل ٠‏ وهذا يحدث فى التألقات اللوئية كبا يحدث 
أيضا فى المحايدات .. وقد يكون هذا التائير اكثر تعقيدا . نظرا لان 
اللقابيس اللونية الاخرى ستكون فى الغالب ممئلة ايضا ٠‏ 

التباين فى اللون 

ويصبح التائير اكثر تعقيدا بدرجة ما فى خالة تباين اللوينات المخظلفة» 
وذلك لان الاختلافات بين اللوينات لها صبغة نوعية , ( اختلافات قيبة 
التدرج الصبغى لها صبغة كبية فقط ) غالنغيير سيكون تجاه اى لوين 
مغاير . والميدا الواضح هنا هو التباين فى درجة الحرارة . اذا وجد 
لون داىء فى تباين آنى مع لون بارد + مان اللون الدافء يبدو أكثر دنئا 
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عن حقيقته > والبارد يبدو اكثر برودة وبالتحديد سيكون هناك تحول 
من اللوين الواضح الى ما يجاوره من لوين ادفا او ابرد . وى اللوحة 
تجد أن اللون الاخضر نفسه قد وضع على ارضية صقراء ؛ ثم وضع 
على ارضية زرقاء داخل دائرة ويمكنك أن تلاحظ بوضوح ان اللون. 
الاخضر يبدو على الارضية السنراء بارد نسبيا + كبا يبدو على الارضية 
الررتاء دافئا نسبيا . ويبدو اللون الاخضر فى الحالة الاولى اكثر اخضرارا 
عن حقيقنه فى حين أنه يبدو فى الحالة الثاتية اكثر اصفرارا ٠‏ 





ويحدث ثىء مشابه عندما نقابل بين اللوين والمحايد . حيث نجد 
أن الحايد يتاثر بالكمل النفسى للوين . فالدائرة الرمادية على الارضية 
الزرتاء تبدو مصفرة. ؛ وعلى الارضية المفراء تبدو مائلة للزرقة ٠‏ 
وهكذا . وهذا التاثير يكون اكثر وضوحا فى حالتين : 


. ل عندما تكون اقوة أضاءة اللوين عالية‎ ١ 


؟ ل عندما تكون قيمة تدرج الرمادى قوق المتوسط © وتوضح 
الدوائر الملونة فى الرسوم هذا التأثير . وكثيرا ما تستعيل هذه الفكرة 
فى التصوير . وقد طليت بلاطات المباتى الداخلية الهولندية ذات اللون 
الازرق الخفيف من اعيال. ٠‏ دى هوخ 4 وتريورخ وفيرمير » فى القرن, 
السايع عشر بالابيض والاسود + وف هذه الحالة ظل التاثير الازرق 
امن الآلوان الجاورة ‏ كما نظهر زهعور القرنقل الينشة 
مجموعة نباث السوسن اداثية فى لوخة الرسام موتيه رمادية التائق 
ما بعيظ بها من. الوان زرقاء وخعزاء عادة ٠‏ 











التباين فى قوة ضوء اللون 


هناك نوعان من التغييرات النسبية فى مقياس قوة اضاءة اللون . 
وكلاهما يوضح ازدياد شدة الضوء فى الألوان المتقابلة يطرق مخظفة * 
أولا » خَدْ حالة تكون فيها التباينات بين اللوينات المناظرة ذات وى 
اضوئية مختلنة . غهكذا يمكن تطبيق القانون البسيط الخاص بمضاعفة 
الاختلاف . حيث يظهر للتالق اللونى قوة ضوئية اكبر © وأكثر من قوته 
الحتيقية : كبا يظهر تالق المحايد الأتل فى قوته النسوئية اللوضوعية 
أكثر محايدة عن حقيقته . ويكون هذا التقابل البسيط معقدا فى حالة 
وجود الفرصة للمقارنة بين الوان تكميلية ؛ واخرى قريبة مثها ٠‏ ومادام 
كلاهما يحس من لونه التكبيلى فان درجة وضوح القوة الضوئية تزداد 
فى كل منهما .. وقد يصبح هذا التأثير قويا الى درجة يكون فيها التباين 
قويا بحيث لاترتاح اليه المين . خذ مثلا مساحة دائرية صغيرة من 
اللون الاحبر البرتقالى وضعها على ارشسية خضراء ‏ مائلة للزرقة » 
.تجد ان هذه الدرجات اللونية تكاد تكور ٠‏ وكل منها فى كامل 
اقونه الضوئية » ومع ذلك تجد ان القوة الضوئية الظاهرة فى كل مثها 














تبدو اكبر مما لو كان اللون الاحير نفسه موجودا على أرضية بيضاء . 
وى هذه الحالة تجد التضارب بيتهما قويا الى درجة غير مريحة . ولك 
ايمكننا تأدية هذا التباين بتجاح © علينا ان نقوم بواحد او اكثر من 
ثلاثة اشياء : اما أن نقلل تماما مساحة احد التألقات اللوئية بحيث نترك 
السيطرة للون على الآخر .. واما ان نقلل القوة الضوئية لاحد الالوان » 
الى درجة يصبح فيها تابما + او تعزل احد اللوئين بواسطة اى محايد + 
وبذلك يضعف التباين الآتى .. وهذا النوع من التقوية الضوئية لكلا 
اللونين ينطبق حتى فى حالة اللوينات المحيدة ولكن فى نطاق ضيق ٠‏ 
ويمكن اجمال ماسبق فى ان هناك خيبة انواع 
لتباين : اثنان منها هما تباينات قيمة تدرج اللون و: 
بين اللوينات نفسها أو بين اللوينات !١‏ باقى يذ 
الئقة /-.زيميل فاب اللوين على زيادة لين دنا ضبان 5 
التألقات » مسببا بذلك تحولا ظاهرا فى اللوين . ن اللونى ‏ 
اللالونى الى احداث امتصاسى العين للالوان الت 
تالق المحايد . ويعمل تباين اللوين التكميلى على زيادة وضوح الاضاءة 
فى كل من التالقين - 


























وهذه النسبية القوية لتألقات الالوان لها اهمية كبيرة فى تسلسل 
الالوان عتد استخدامها مجتمعة . والمصور على سبيل الثال له هنا 
مشكلة خاصة . حيث تجده يحكم المساحات اللونية التى يضهها فى 
البداية » بطريقة تخظف تباما عن تلك التى يحكم بها عليها فى ثهاية 
ان التقدير ‏ باستمرار اثناء بنائه للتالقات اللوئي 
والتباينات . وهذا يعنى أنه يجب عليه ان يطور كفايقنه البصرية 
بالتاشر النهائى للألوان وان يحاول الا يبنى الالوان على اسابس ما يبدو 
منها محيحا فى وقته ؛ بل على اسان ما يبدو صحيحا متى ثب 
التسبة . واذا كنت عد حاولث تصوير منظر طبيعى بالالوان الماثية + 
قاننى على يقين انك لاحظت ان لون السماء الذى تضعه فى البداية يبدو 
باينا كلها تتنبك فى, التتويق...... ومليك أن الاحظ تخرورة .وخسمة تكن 
اقتامة » مما تريده له فى النهاية . والفكرة فى ذلك © هو أن اللون يظهر 
أكثر قتابة + عنذما يتباين مع الورقة البيشاء .. وكلما تبثى الألوان 
التباينة الحقيقية » فسوف يظهر حتما افتح عما تكون تبغى . 
وقد تطورت هدة طرق فنية تساعد المصور فى التغلب على الشكلة . 
ومع أن هذا ليس عتايا فى التصوير .. الا ائه من الاتضشل الاقام بيذ 
الطرق هنا لتوضيح هذه المسألة ‏ وتتلخص اولى هذه الطرق © فى تنديا 
التكوين العام للصورة 0 مؤسسا بذلك النظام الكلى 
القيبة التدرج ٠‏ وا نه التالقات اخف بضع درجات عا 
ا شميعد ذلك تضعطيقة شفافةمن الالوان المطلوية. 
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وق بعض الاحيان تلون الشكل كله بالالوان النسميكة لتخفى الارضية . 
وليس هذا هو القرض الوحيد من استخدام هذه الطريقة ‏ بل لها ليا 
أثر كبر فى تبسيط بشكلة التسبية . وكل ما يجب الاهتمام به فى هذه 

8 النسبية على اسامى قيمة تدرج الطلاء الاسفل . وبعد 
يمكن التركيز فى الطلاه الاعلى على العلاقات بين اللوينات 
والطريقة الاخرى تتلخصى فى ان تضع بقعة لونية صغيرة 
عاجلة مخففة فى زيت النفض * التريئتاين » لكل مساحة لوثية والصورة. 
وهذا هو التقريب الاول للعلاقات ومن أنه ان يمكنك من الحصول على 
اساس قوئللحكم على الثالقات اللونية فى النهلية . وهناك طربقة أخرى 
اشائعة نتلخس فى تغطية مسطح قمائس الصورة التلى بعلبقة مستوية 
اكار اقترابا من الألوان المطلوبة للصورة المنتهية . وهذه الطريقة بدورها 
نمعليك اساسا اكثر دقة للحكم على تاثبر تالقات الوائك كلما وتضعتها .. 
وتظهر من طريقة عمل التباين الآنى الذكورة قاعدتان اخريان للممارسة. 
التصوير ؛ اذ يمكنك الحكم الصحيح على التطور التدريجى للعلاقات بين 
الآلوان : اذا قمث باخراج المورة علها فى وقت واحد . وبمنى ذلك 
وضع لون فى موضع + ونان فى موضع آخر يحيث يتم لك اخراج التكوين 
الكلى تدريخيا بمعال واحد ٠.‏ 










اما الطريقة الاخرى فهى عكس ذلك .. غبر انه من الخطر انهاء 
أى جزه فى النكوين قيل اقابة الاجزاء الخيطة به . وعدا غيب شائع 
عند المبتدئين ويجب توجيههم لتلانيه . 








يج ذه ترق كلقن الام غروية ممرنة رعق 
كما تعرف كنهها وما سوف تيدو عليه فى ال 
على اى استخدام آخر للون يشسترك فيه مع 
بتصميم العرض * أو بالتصميم الداخلى + 
بالنسوجات : او بما يشبهها + فمليك قبل ان تحاول جمل اللون يؤدى 
اما تريده منه + ان نتمكن من النظام اليكانيكى لنسبية اللون . وفى هذا 
أيضا دليل قوى على ان نظرية اللون التى تمالج هذه الشكلات بيدا 
عن مجالات عملها لا تحقق جميع رغبانقا . 


تاثير تباين تالقات اللون فى الهيئة 


وهناك جاتب آخر لشكلة » دينابيكيات * اللون . فالتالق اللونى + 
والتباين لا يؤثران فقط فى ابعاد اللون الظاهرة + ولكنها تؤثر ايفا 














ولنبدا بانتخاب عدد من أهم اللرق التى يؤثر فيها تبلين التالق اللونى 
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انظر اللوحة اللوئة. 
0 


آنتار قيم التدرج الفاتحة. 


التد لاحظنا من قبل كيف ان اللون الناتح على ارضية قاتمة يبدو 
افتح مما هو عليه معلا : كبا يبدو اللون القاتم على ارضية فائحة أكثر 
امنه قتامة . ونحن الآن تدرك ان درجة التألق الفاتحة تبدو أكبر فى 
المساحة ودرجة التالق القاتبة اقل . وهذا بتضنع بالتأكيد عندما تنظر 
الى مضدر ضونى فى مواجهة ارضية قاتمة ؛ حيث يميل الضوه الى 
الانتضار » وتظهر الحافات كان لما اششعامات تنفذ فى الللية 
الحيطة . ويحدث نفس الكى مع تبايئات التالق الفائج والداكن ولكن 
بطريقة أقل عنفا > حيث نجد ان الساحة الصغيرة ذات التالق النائح 
تضىء الارضية القاتمة .وكانها تترايد حجما . والارضية الماتحة 
تضىء المساحة القاتمة ؛ فتبدو وكانها تتناقصس . ومن مظاهر تطبيق, 
هذه « الديناميكية » فى حياتنا انك تجد السيدات البدينات يلجان دائما 
لارتداء اللايس القاتمة: اللؤن . يل عليهن من أجل تحقيق أقمى قدر 
من التأثبر ‏ الظهور بالليس الداكن فى مواجهة الارضية الفاتحة . 

















» آخرمن هذا النوع + أذ جد عندما نصارن 
بين الوان دافئة واخرى ياردة أن اللون الداء يبدو أكبر حجها مما هو 
عليه معلا كبا يظهر اللون البارد أصغر حجما مما هو عليه فعلا . 
ويكون الخداع البصرى اخاذا ؛ اذا صحب ذلك التائر انتشار الضنوم 
( مثلا تألق اللون الناتح الداقء آمام ارضية من لون داكن بارد ) ٠‏ 








كنا ان هناك تاثيرا ‏ دينابيكيا © آخر خاصا بتالقات درجة الحرارة 
وتبلينات درجة الحرارة . ولكل مثهبا اساس مسيكلوجى وخر 
نسيولوجى : تأطوال موجات الضوء المختلفة تحناج الى تكييف خاص من 
تقوسى عدسات أبصار العين + لتجميع الصور: 
هذا عندما تفكر فى الضوء الذى يمر خلال متشور ثلائي 
تتحرف فى درجات مختلفة نتيجة للاختلاف فى طول اللوجة . وتكون النتيجة 
بعد ذلك انتشار اطوال اللوجة وفق نظام العليف العروف + حيث يكون 
اللون الأحبر ذو الملول الموجى الاطول اقلها اتحرافا » ويكون اللون الازرق. 
البنفسجى ذو الطول اللوجى الاقصر أكثرها اتحرافا .. وتتفرق جميع 
الالوان الاخرى بانتظام فيما بين الطول الوجى للونين السابقين ٠‏ ولهذا 
لا يتستى للمدسة الصناعية ذات التقوس المادى ؛ تبسير تركيز الرؤية 
على جميع اطوال الموجة فى نظام تعمادلى دقيق . وهذا ثابت فى علم 
٠‏ ومن ذلك ينشا 8 الزيخ 4 اللوثى خول حواف المدسات 
. ولقد صمبت آلات التصوير وغيرها من الأجهزة البسرية الدقيقة 
يمدسات مركبة للتقلب على هذه الصموبة . 

















م5 





اتكسار املوال الرجات الخبوئية اللفتلفة. 


ونتغلب اعيننا على هذه المشكلة بطريقة بسيطة وعجيبة فى آن واحد 
. حيث يتغير تفوس عدسة الرؤية فى العين : فيزداد سبكها عند رؤية 
اللون الاحمر ٠‏ ويتل السمك عند التركيز على اللون الازرق_البنقسجى ٠‏ 
كما تتكيف العين للالوان الاخرى فيما بينهما . ويمكنك ملاحظة ان هذا 
الذى يحدث يمائل تماما معل العدسات عند تركيز الرؤية على لشس, 
اثريبة واخرى بميدة + ولو ان عملية التكييف هنا تكون اقل وضوحا . ,: 
هى القاعدة السيكلوجية للشعور ينقدم وارتداد الألوان الدائئة والباردة. 


وترداد تلك الصفات باستخدابنا للالوان . غالالوان الدافئة لها علاقة 
بالنار والحرارة : بالتعدد + والانتضار . كما تذكرنا الالوان الياردة 
بالجليد + والماء » والسماء الصافية . 


والتأير الثنائى لهذه العوابل السيكلوجية والنس_يولوجية يؤثر فى 
أدراكنا للألوان تظهر كانها تتقدم وانتشر + لما الالوان 
وتظهر هذه الخصائص بالذات فى 
7 فى درجة الحرارة . انظر مرة أخرى الى دائرة اللون 
الاحمر . البرتقالى + الوجودة على ار: باء ٠.‏ مائلة الى الزرقة» 
وهنا لن تلمس مقط ازدياد قوة التباين الناتج عن الانوان التكميلية © بل عيب الرؤية لاطوال الوجلك الشوثية القنلفة 
أيضا حاجة كل منهبا الى تكييف آخر مخظف تماما من عدات الابصار . 
واذا ثبت البصر على حافة الدأثرة حيث يكون التباين فى اعلى درجانة »6 
أمكنك مخلاحظة الشعور بالاجهاد .. وبالاستمرار فى النظر تجد الحافة 

نظهر وكائها تتزايد فى السمك . ويظلهر على جانبى الحائنة خط أكثر لعانا . 
ويكون للدائرة الحمراء قوة تجسيم ازدواجى + اذ لا تبدو مسنقرة على 

الارضية + بل أمايها . ومن المنيد ملاحظة العكس من هذه العلاقة . 
انظر الى الدائرة الخشراء ‏ المائلة الى الزرقة الوجودة وه ناميه 

ذات لون أحمر ‏ برتقالى : تجد أن الارضية تظهر وكائها بتقسدمة الى 
الامام بينما تظهر الدائرة وكائها قد احدثت ثقبا نيها . 





































.ونائيوات درجات الحرارة فى الألوان لها اهمية كبيرة فى التكوين » ومن 
مظاهرها مثلا التطبيق العملى فى التصبيم الداخلى » حبث يمكننا أن نزيد 
الاحساس باتصاع غرفة صغيرة عن طلريق استخدام الالوان البساردة * 
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لما لها من خاسية الارتداد . كما يمكننا جمل الحجرة الكبيرة تبدو اضيق 
فى المساحة ياستخدام الألوان الدافئة لما لها من خاصية التقدم .. كما 
اننا نستطيع التقلب على عدم تناسب الفراغات الطويلة او الضيقة بعبل 
خداع نظرى يبمد الحوائط الجاتبية باستخدام الالوان الباردة . وآخر 
يقرب الحوائط الواجهة باستخدام الألوان الدافئة ٠‏ 





وهذه التاثرات اللونية الخاصة بالتقدم والارتداد لها نفس الاهمية 
بالنسبة للتكوينات ذات البعدين . ونظر لعلاقتها بتاثيرات الفوم 
الطبيعية : فهى ضرورية لمعرفة المنظور الجوى . كما يتسنى استخدامها 
فى الدلالة على الفراغ والحجم . وسنناتثس نيما بعد مع مزيد من التفصيل 
أمكانيات بناء الفراغ من تباين درجة الحرارة فى التكوين ذىالبعدين . 













وزن اللسون 

د اللوثية الخاصة بالتقدم والارتداد لما نفس الاهبية 
درجات اللون فى الاحسامى بالوزن أو بالثقل النوعى للهيئات اللونة . اذ 
تظير الألوان الباردة والفائحة اخف واقل اهمية ؛ فى حين تظهر الالوان 








الدائئة والقائة اكثر ثقلا وكثافة . وبتطبيق هذه الفكرة على الهيئات 

3 رئى الحقيقى للشىة . ولقد 
عملت اثناء الحرب بعض الوقت ميكانيكيا فى تصفيح الطائرات . وكان 
: : الطائرات اللصنوعة من سبيكة 
« الدور الوبين » ذات اللون الاشبه بالفضة الطبيعية » وبين الطائرات 
القائلة اللونة باللون الربادى الرصامى أو الزيتونى الداكن . 


فكنت أحس عند اقلاعها أن تلك الطائرات الاخبرة تبدو كما لو كانت 
تبقل جهدا فى اختراق الهواء . ويظهر هذا التاثير الخاص بالوزن ايغما 
فى الاشكال ذات البعدين . وله قيمة كبيرة عند استخدام الالوان فى 
الموضوعات التعبيرية . 


التباين اللوني والتكوين 
والنقطة الاخيرة فى مناقشتنا الخاسة بتائر اللون فى الهيئة 4 هى اثر 
اللون وتوزيع تباينانه فى التكوين . وقد وضح من مناقشتنا فى النملين 
) : ه ان جاذبية اللون وجاذبية التباين تعتبران عابلين هامين فى النكوين 
وفى ذهنى هنا تصور آخر لهذه الشكلة ؛ كنت تقد الحت اليه من قبل 
.. ولقدا أخترت اندودح 
رذج منهما من أربع 
متمائلة ... وخاولت «احادظة على تومي الملاقة التفاسبية بين الصيفلت 
التائلة فى كل نموذج.. وعن طريق توزيع التالقات. هلى السلهات 
الخطفة : يمكن ان تتطور الهيئة المكونة فى كل تصميم تماما . كبا تتمير 
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قيمة التدرج الوثى ‏ لا لوثى 
١‏ - أبعاد التباين اللونى ١‏ 3 


الوين 
© © 6 ©0 
-. ©- © © © 
يُُ ؟ - تأثير البرودة فى الآسود 
ان ع1 






اا لوين واحد ١‏ من من هلم ) 


أددل+أ 





عوامل الحركة » والاتزان » والتنغيم + كما نتوقع . والعامل الجوعرى 
الذى اريد ان 





من ناحية اخرى ‏ فكل تألق صبغى 
اما كشكل او كارضية . وعندما نوزع 
هذه التالقات على المساحات المختلفة + غان النظام الانشائى للتمسميم 
الشكلى يتغير جميعه . وعلى اساس النظام الانانى لهذه العلاتات © 
يمكئنا وضع الشكل فى صور مختلفة ٠‏ 


ومن جهة أخرى فان هذه العملية تظهر على شسكل حيلة ٠.‏ 
لا نميل فى الغالب مثل هذا التموذج من التباين المقيد .. ولكن المسألة 
هى أن تالقات الألوان تعمل بهذه الصورة فى اى تكوين .. وقد لا نهتم 
بعيل هذه التالقات على اسائى التباين البين هنا . ومع ذلك فالطريقة 
التى نوزع بها تالقات الالوان على الشكل ٠‏ لا تقل أهمية عن الاشكال 
والمساحات التى تحدد التكوين . 




















وعند تنظيم اى مجال مرثى نجد ان النسبية بين تالقات كل لون وآخر 
الها وظيفنان .. الاولى > كبا ذكرنا + تتصل باعتبار تباينات تألق اللون 
كبواد الرؤية الخام التى نعمل بها كيصيمين . . والثانية تتصل بالديناميكية 
والجائبياث الذاتية التى تتضينها اشكال > واحجام + واوضاع العناصر 
المختلفة التى يتألف منها التكوين . ولدينا طريقتان تبتى بهما النسبية 
المطلوبة بين الهيئات والالوان فى النموذج * مأحياتا نبدا بهيئة 
ثم ترسم خيها الاشكال.وااسظحات مجردة من الوائها . ثم ب - 
فكرة توزيع الألوان . ويمجرد استقرار فكرة الهيئة يتعين العبل على 

كل لون وكل تباين بدقة مع وضعه ووظيفته فى التكوين . وكثير 
اما ننفذ ذلك بالضرورة .. غفى قنون العمارة ‏ والتصميم الداخلى + 
والتصميم الصناعى + وفن العرض .. وثتيرها أن تحقق الهيئة 
الاخنياجات الوظينية الكاملة . .ويكون علينا ان نريط الهيئة * القورم » 
بالوظيفة كما نربط اللون ؛ بالهيئة . وليس معتى هذا ان هناك حدا قاصلا 
اجايدا بين هذه العوامل + كما قد يتبادر الى الذغن . ويجب علينا دائيا 
ان نضع فكزة اللون فى ذهتنا اثناء اخراجئا للهيئات . وفى نفس الوقت 
يجب أن يتضمن التنظيم الابعاد اللوثية ؛ حتى يتستى للتكوين أن يؤدى 
هزه ٠‏ 



































والطريقة الاخرى هى ضرورة تنغليم اشكال واحجام وأوضاع اللساحات 
مع الالوان المختلفة وذلك كله فى وقت واحد . وتعتبر هذه العملية أكثر 





مروثة + واكثر تعقيدا فى آن واحد . كبا تمتبر أكثر جوهرية بالنسبة 
للون والساحة .. وهذا يحدث بالذات فى عملية التصوير . ومما لا شك 


فيه ؛ أن كثيرا من الصور العغليمة قد اخرجت على اساس الطريقة الاولى 
| وذلك بالبدء بالرسم التمهيدى ثم العمل فيه بعد ذلك بالالوان ) ومع 
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+ فالطريقة الافضل هى أن تعمل بالمادة اللونية مباشرة ؛ تاركا الهيئة 

. القورم » تنمو من الالوان نفسها . وكلتا الطريقتين تعتبر اساسا علميا‎ ٠ 

وكل متهما تكمل الاخرى ؛ ولا تقل عنها !, م 

المشكلات ما تتطلب المعالجة باحدى الطريقتين ؛ ومنها ما تلائمه الاخرى 

.وعليك ان تكون قادرا على حل مشكلة علاقة الهيئة باللون وذلك باختيار 
بن انسب لتحقيق غرضك . 








-مة رمماه0 «ه مقصء«ومسملة ممج1ل2 نعلمة وماماعه لمدمتامسعامة 
.1935 ,ملعملا مملة .ممه .علص ويمتامعظ لمممتغمسمة 


عماعمطة ,ماه زه عونا غنه مم8 216 تعمالفاا! بأمموجوق 
.3 جماهمطه .1923 بعلملا 3100 ,مدمة واجممطليت 8 
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المسالة > 

اللفسرض 2 

.. اكتشاف المبادىء الاساسية لنسبية نائق اللون‎ - ١ 

؟ - نجرية تقر نالق اللون فى التكوين . 

الساصل: 

١‏ س يمكلك العمل فى هذه المسائة بطريقة النضل باستخدام تكوينات الونية متبقهة من 
من المسالة السايقة ٠‏ ويمد أن تصمم هلولا منها يكون الأنضل أن تنزج الوانا 
جديدة تناسب ما تريد استقدامه ٠‏ وتفذ اريمة أزواج.من الثباقج القوبية 4 
كل متها فى قاس ٠١‏ بر ٠١‏ سم + وق النظام التالى 8 


١‏ | تموذجين نيا لوين مشترك 4 يظهر مختلنا فى قيية التدرج ١ ١‏ استقدام سالج 
متقارية فى كل تكوين © يحيث يظمر الفرق وإضحا ) وتحسل على ذلك من طريق 
اتغير درجة نألق لون الارضية ٠‏ ويكنى أن تستغدم درجنين لوثينين + ولكن يمكثك 
ازيادة النائر باختبار مونق العدد أكبر من فلك + ويسكنك مثلا أن تختار ارسية 
داكنة فى حانة الرغبة فى سيطرة الرمادى المتوسط فى اقيية تدرجه © الك يظمر 
اننع + واذا اخترت لثرمادي ارضية نائحة الدرجة © نسيظهر بالنسية لها 
اكثر قناية 6 وهذا يقو من تأثرها للشكل الرمادى .. 

| ب ) تموفجين نييما لوين مشترك يظهر مختلدا فى اللون - وق هذه الحالة قد ينكلث 
الاستمانة اما بمحايد © وأما بدرجة لوينية من اللون المسيطر فق التموفجين ٠‏ 

(ج ) لموقجين نيسا لوبن مشترك © يظهر مختلفا فى قوة الاضاءة ٠‏ ومن المنضل الا نخصر 
التتيرات على بقياس لوت واحد -. كنا سيكون بن الانشل عبلها مخساولة 
أداء ذلك بحيث يكون واضحا يقدر الامكان ‏ وق كل الحالات اكد اللون المتصود ‏ 

لاد ) لموفجين انههما درجةالوين مشتركةانظهر مختلفة من اجمة اعيمة التدرج © واللوين 
وقوة. الانضاء 





اس أرسم تبوقجين متتاربين فى الوحة من مقامن +2 صم د 86 سم + ولخرجضا 
على اساس قامدة من الكل الىالاجزاء * وأخرجالتساذج ملونة وف النظام الات : 

| ) أفسر تالداك اللونية على اريعة و خمسة + وبالدرجة التى قاب ملكلا 
بعقاء 

ب ) غدل .وضع غاللك اللوثية من شموقج الى آخر ٠.وحاول‏ اللحاظة على جعل كبية 
كل لون متطابغة تقرييا فى ل الموقج + 
( وناكد من وجود ننس الساحات فق كل تموقج + والا ثلون يسطحين متجساورين 
يلون واهد ) . 

اج ) حاول اخراج التموذجين فى تكوينات ذات تار متايل . 





اللوامقات : 
ا- الفاياك 3 
استخدم لوحة رسم والوان جواشي + أو الوان بياة + 
ا فعورة 
1 ) وضع التسميماك هلى لوحة هوض ؛ مع ترك مسائات اللمناوين ‏ ولون التسينات 
على اللوحة مياشرة . 


| ب ) مثون اللوحة « نسبية اللون » » ومثون كل زوج من التماوج بما يوضح اعبيقه ٠‏ 
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4- علاتات اللوتف 


الا نستطيع التحدث عن مظلير اللون : دون دراسة ملبيمته الخاسة فى 
هد ذاتها + وعلاقته بالنسبة للالوان الاخرى . وتد اتشئا هذه الائل 
فى النصول السابقة . والآن سندرس موضوع طبيعة علاقات اللون فى 
التكوين . 

ويمكتنا شرح هذه المسألة ببساطة .. غهى كغيرها من التكوينات * 
تعتمد على التنوع فى الوخدة . ويصيح لزاما علينا ان نعرف طريقة ابتكار 
الوحدة بين عدة الوان ؛ ثم طريقة المحائظة على بقاء هذه الوحدة فى 
احيوية وامقاع فى ظل التنوع .. 





وهى ليست من السائل التى يمكن حلها عن مجموعة من 
التواعد الوضومة . فاحساسك باتسجام اللون فى التصميم ؛ عو العمل 
التهائى اموجه اكثر من أى عامل آخر غيه .. حقيقة ان التاعدة والنظام 
يمكنهما ان يحصناك ضد ماعلية الالوان الرديئة . !لا أنهما لا يستطيعان 
نسمان اللون التشود ٠‏ ويرجع السبب .قى ذلك الى أن الانراك الحنى 
-اللون + واتفعالاننا بعلاقات اللون كلاهما ينطوى على عملية ذاتية . 











وى نفس الوقت تعتبر عملية استخدام الالوان مسالة غنية كبيرة » اق 
لآ تتوقع أن تشترى علبة الوان > ثم تبدا ابتكار صورة غريدة بين يوم 
.وليلة > لان احساسك الذاتى بالألوان لا يمكنه أن يتكشف الا بالدرجة النى 
تعلور بها كنايتك الفنية يمسائل اللون .. وهذا الاحسائس نفسه يكون 
كامنا فى البداية ؛ وعليك ان تعمل على تنميته وتهذيبه عن طريق الممارسة. 

ومن الحقائق المثيزة حول التسميم ان ذلك النبو سيطرد الى ما لا 
انهاية .. وليست هناك درجة معينة يمكنك الحكم فيها بأنه قد اكتمل ٠‏ 
٠.‏ والتبرين الذى 
وشضعته ١‏ بة توضح ذلك . وقد تتبعت هذا 
التمرين مرارا فى غصولى الدراسية . وعلينا أن نترك الطلبة يجمعون 
ألوانا متعددة عن طريق التجارب دون الالتزام بربطها باشكال او احجام 
ن يصل الواحد مثهم الى مرحلة الرضا الكابل 

















اللوحة الملونة رقم () 


ام ركارميريم يشاصبه 
١‏ - أمثلة مميزة عن فاصل اللوين 





ع رأسق ايوم مترطه 





التناظر البارد 


النوحة الملوئة رقم () 





؟ - امتصاص العين للألوان النككيلية ؛ من سس ١.4‏ ) 


+ - تأثير الاين اللقسى على الحجم الظاهر : ١‏ من سس * 





4 تأثير النباين فى أبعساد التألقات اللوثية الختلفة على هيئة الشكل  ١‏ من من ++ 


عنها . وسياتى الوقت الذى يستطيع الواحد متهم ان ينتج نظما الونية 
.وذلك 
لان احساسنا بالعلاقات اللونية عند ممارستنا لها يفوق مجرد تخيلنا لها 6 
وهذا يحدث على الأكل الى ان تتمكن من داعيم خبرأتنًا . ولقذا نان 
الشاكل اللون وجهين : تطوير القدرة الفنية ؛ ثم تهذيب وصقل الاحساس 
الفيتين + 











وتعد بعض نظم الملاقات اللونية عابلا هايا : يساعد على تهذيب 
الاحساس + وتطوير قدرة الاداء الفنى .. وهى عظيمة الفائدة بالنسبة 
الدراسة الالوان .. وخصوصا لكونها تساغدنا على قهم اساس انفعالاتنا 
واساس تقويمنا للاثشياء . 


والآن دعنا ثبحث فى ادراكاتنا عن اساس وتحتيق تطوير مثل هذا 
النظام "2 
الاسس النفسية ‏ الوظيفية لعلاقات اللون 
اللفساية 
التابه فى الابعاد اللونية كاساس لتجميع 


أنه اذا امكننا رؤية عنصر المطابقة بين 
لان ان هذا يمد لان امامل التى تزه 









+.وتعد ملل حذه الذكزة البسيطة ين سال 
الطرق لتوحيد نظم اللون . ويحدث التأثر تفسه فى حالة وجود الوان 
متقاربة اكثر منه فى تكرار الآلوان ذاتها . وفى هذه الحالة يقوم عابل 
التغيير بدور التنوع ؛ وكذلك بالربط القوى بين نظم العلاقات اللونية . 
اللوين » وقيمة التدرج » وقوة اضاءة اللون 
والدايل الادراكى الثائى الذى يساعد على تنظيم الألوان هو «التتابع» 
اننا ندرك نظابا ذاتيا للوينات . والقامدة الطبيعية لهذا النظام هى العلاقة 
بين تتابع اطوال موجة الضوه * وبين اللويئات التى ثراها فى 
. واذا نقلنا اللون الاصفر من مكانه بين البرتقالى والاخضر + 
ووشعناه بعد اللون الازرق ؛ نجد أن ذلك يخل ينظام التتابع » وتشعر 
ان اللون الاصفر فى غير موضعه .. غير أن هناك حقيقة أخرى هامة عن 
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مواد اللسون التكبيلية 


م 
اك 


الالوان التكبيلية النفسية 


أنظر الوحة 
؟ن ؟ الللوئة 


طلريقة ادراك هذا النظام .. أذ يتم التتابع الطبيعى لاطوال الموجة على 
اسابس متوالية طولية + تبدا من ..؟ الى 7.١‏ 7 مللى ما يكرون » تقريبا 
.. وقى نفس الوقت نرى نوع العلاقة ذاتها فى طول المتوالية كبا نزاها فى 
الابعاد الاخرى الواقعة بين طرفيها . ولتوضيح ذلك + نستخدم الدائرة 
بدلا من الخط الستقيم . ولتذكر اننا لاحظتا فى فصل ؟ ؛ ان ما ثراه 
هو فى الواقع بعض لوينات مكونة تقع فيما بين الأحمر ؛ والبنفسجى » 
.وهى غير موجودة فى الطيف : ولكنها تكيل التتابع الدائزى . .وان وجود 
عامل التتابع الذائى فى ادراكاتنا للوين يعد اساسا هاما لوحدة اللون .. 
وستوضح بفاهيمها فيما بعد . 


ويظهر مثل هذا النظام الذاتى نفسه فى كل من ابعاد درجة التدرج 6 
وقوة اضاءة اللون . فاذا نقلنا اللون من مكانه الى أية مسائة لها قيمة 
5 اضاءة ؛ فاتنا نشمر فى الخال آنه فى غير موضعه : وبعبازة 
اخرى : عناك نظام مغين فى ادراكاتنا خام بالتتابع من الفاتح الى القائم ». 
وكذلك من اللوثى الى اللالونى . وهذا النظام مله كبثل التتايع اللوينى 
يمكن ذه كيبدا تنظيمى لتوحيد علاقات اللون ٠.‏ 

















والعايل الثالث الهام بالنسبة للادراك + هو أن تأثرنا البسرى باللون 





يحدد العلاقات ولقد اشرت فى القصل 3 + الى التمييز 
مواد الآلوان التكميلية + وتكبيليات التصميم : هالاولى تنتج من طبيصة 
مواد الألوان الشبه لوثية + بينبا الث : 








السيكلوجى » . ما ثتنا النلر فى مساحة حبراء قوية الا 
حولتا النظر عنها الى منطقة بيضاء + قاننا نرى على النور صورة خيالي 
للمساحة فى لون اخضر ‏ ماثل الى الررقة » على انساسى أنه اللون التقنبى 
التكديلى للون الأخمر ١‏ انظر الرسم ) ٠‏ ويحدث الك لجييع 
الالوان ٠‏ وتظهر فى الرسم مقارنة بين الألوان التكبيلية النفسية الغالبة » 
والمواد اللونية القريبة من التكميلية + وتعطيئا هذه الفكرة قاعدة علاقية 
اخرى بين اللوينات . وهى احد عوامل تضاد . اكثر مثها عامل توحيد 4 
ولكنها تخضع لنفس قانون الادراك الذاتى للتتابع اللوينى ؛ كبا ان لها 
ملة كبيرة بنظام العلاقات اللوثية . 

وسنوضح فيما بعد مضمون تلك الحقائق ٠‏ 

















انشائية علاقاتاللون 
ان استخدام تشابهات بسيطة فى اى من المقاييس اللونية يكون من 
الوضوح بدرجة لا تحتاج منا الا الى جهد بسيط لتوضيحها . ولكن هناك 
انقطة واحدة يجب تاكيدها .. اذ يجب الا ننسى عند التوفيق بين العلاقات 
1 
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اللونية ؛ ان هيئة النيوذج المرئى تعتيد اسانا على عامل التبلين . 
ويجب علينا دائما ان نوازن تماما التشابهات التى تربط النبوذج ببعضه 
والاختلانات التى لا تؤكد شكليته . وهذا له اهبية 
مقدار تدرج اللون . انظر الى النماذج الاربعة المكررة فى ١‏ 
رتك لصررغيت للد افيه بعك إكد كل منها تباينات مختلفة 
العدة تالقات لونية . وتلاحظ ايجابية الهيئة فى التموذج الأول 
التباين فى مقدار تدرج اللون . اما فى التموذج الثانى غالهيئة تظهر ضعيفة 
.رغم توامر التباين فى اللوين . وفى النموذج الثالث حيث تكون قوى اضاءة 
اللون وحدها هى المختلفة 4 تجد ان الهيئة هى اضعقها جميما . وف 
النموذج الرابع تجد التباين بين كل من مقدار تدرج اللون واللوين + يؤكد 
ايجابية الهيئة بتو: 


ويمكننا ان نستنتج من هذا ان اختلاف مقدار التدرج اللوئى يعد 
عاملا هاما فى بناه الهيئة على أساس التباين . ولذلك يجب أن نكون 
حفرين هند. التونيق بين مقادير تدرج. اللون حتى لا تضيع درجة التبلين 
اللازمة لبناه التصميم . ويمكن ان يكون هذا التباين ظاهرا أو مستترا . 
تبما لحاجة التكوين . ومن ذلك يكون عدم تومير التبلين القاسب مسيها 
دائما لتنظيم لونى فاشل . ومن اردا التكوينات التى نصادئها فى الثمائج 
اللو في اي لازم نينا الوك الخد كار 

قوى فى اللوين » ومتعادلة فى مقدار التدرج 





انر الوحة. 
؟ ن 4 ملوئة. 























مقدار تدرج اللون ‏ على الا تصبح تلك التباينات من 
الفوة بحيث تجزىء الهيئة التى بلزم قراءتها كؤحدة . 


العلاقات فى الفواصل اللونية. 


وهناك نوع آخر من التشابه أكثر اعمية » ويمكننا استخدامه فى ربط 
تالقات الالوان بعضها ببعض . وهذا ينشا عن فكرة امكائنا ادراك ظاهرة 

يعنى التتابع هنا التشابه االحسوس فى 
درجات الاختلاف بين الوحدات ٠‏ ولقد تلنا عند شرح التنفيم انه يجب 
الحصول على ثلاثة تكرارات لتكوين الفاصل . . ونذكر ايضا ان التقابع 
قد ينشاً عن عدة تكرارات للفاصل الواخد او من عدد من الفواصل التى 
اتزيد أو تنقص بنسب مختلفة . وما قصدناه فى الحقيقة عندما قلنا ان هناك 
نظاما ذائيا خاصا بنتابع اللويئات ؛ هو اننا نلاحظ درجة متساوية ومطردة 
التقير بين لون وآخر . 











بحا 








اقيمة تدرج اللون 

أذا أختنا ثلاثة رماديات : ١‏ 2 ب ١‏ رمادى معين» للثاتى درجة قتامة 
أكبر ) » ج ( أدكن من ب بنفس النسبة ) + فائك تجد ان التشقابه فى 
الفاسل يتوم كمامل ربط فى الشكل . ونستطيع تادية هذه الفواصل فى 
اية درجة من درجات التباين .. وواضح أنه كلما كانت مراحلها متقاربة 
كان التشابه اكبر بين درجات التالق ذاتها .. واذا زادت هذه المراحل 
كان هناك تنوع اكبر فى درجات التالق غ مع وجود نفس الربط فى علانة 
الفتمسل . 








ومن المنيد أن يوجد نوع من المتياس يعملى فواسل هذه التباينات قيم 
تدرج موسوعية . ولكى نؤدى هذه المقابيس وثلينتها يجب ان تحس 
ولكن من الانسب التمبير عنها بالتعريف . وجميع انظمة اللون المختلفة 
تقسم مجال التدرج الكلى ابتداة من الابيفى الى الأنسود بعدة طرق .. 
وليس من الهم ان تعرف كيف نوجدها + ما دبنا ثفهم طريقة عملها ٠‏ . 
ومتبر مثل هذه المتأريس فى غاية الأعبية ‏ كلبوات يقيدة . ٠‏ وسلسدمين 
هتا بالتياس الذي وضعه * روس يوب © للألوان نظزا البناطتة 
وكنايته . ويوضح الرسم تقسيم اللقياس الى تسع درجات + تبدا من 

باس هى انه يشكل اساسا للمقارنة . 
ويخيل لى أن من غير المجدى استخدام القاييس ‏ على نحو ما يخدث 
غالبا فى نظرية اللون ‏ فى كتابة معادلة نظرية النواصل التدرج اللونى ثم 
تنذها بعد ذلك بظريقة آلية . ولكننى متأكد ان الاتضل هو ايجاد النواصل 
الخلنة على اسل الآدراك والإحسانس المباشر .. وقد علبتنا التقاليد 
اللوروثة + أن المصور أو المسيم الممتاز لا يعتمد اطلاقا على طرق آلية"» 
عبديل لاحساساته الخاسة .. ومع ذلك فلهذا القياس قيبة كبيرة كاذاة 
للمراجعة + كبا انه يعلينا لقة واضحة نتحدث بها عن علا 
التدرج اللوتى . 


طبقات مقدار « قيمة » التدرج 





الابيثي الى الأسود ٠‏ وفتدة هذا 











ويمكننا أن نتقدم خطوة اخرى فى تنظيم السائل الخاصة بفاصل مقدار 
التدرج . وستستمين بمقياسى مقدار التدرج اللوتى لتدعم به البح ٠‏ 
ولا حاجة بنا الى أن نطبق هذه البادىء فى حدود مسانات القياس تفسه 
بل يجب اعتبار هذة النماذج من العلاقة اللونية بمثابة امكانيات مضبوطة 
أكثر منها مجموعة قواعد ملزمة ٠‏ 








حصت هلااللاة مماطودهاة مولدة متسال أن لوملة عا موا مممطة له 


1007 اممف برااار 





بحصت سور والدعسلمتا لاممجماة بسصعك مسد م10 بعردا! #بالاقا 
108 كسد بايا 
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اللوحة الملوثة رقم (4) 





و/ا باعي يبوه مجال قوة وئية 


الأون عن طريق التعابه الغالب ١‏ مت صن 1١١‏ 


هه ب مصحوب يتوع فى ألتة 








ان مشروع تمف الونق 





اللوحة الملونة رقم (0) 






وو بهنت 
صحفة الوان: اسفر كادبيوم 
أزرق سماوى + أخمر قنيسى + 
0 أسود وأبيض ٠‏ 


صحقة ألوان محدودة ١‏ من من )1١6‏ 


اعدت هذه التماذج ومايليها من لوحات بواسطة 


+ - التأألقات النائيجة عن استخدام طبقة اللوين 





( من ص )1١6‏ 


الطبقة المالية 
اذا قصرنا تباينات مقدار تدرج السبخ على الثلث الاعلى من الطبقة ‏ 
وليكن مثلا ابتداء من الابيضي * أو الفاتح العالى ‏ حتى النائح التخدض 
| الواطىء + كانت النتيجة وجود نموذج لمقياس عال من مقدار التدرج . 
١‏ ولقد استخديت كلمة ملبقة هنا كاصطلاح موسيقى » لتوضيح العلاقة 
الاميزة بين تالقات الصبغ » اى ان عددا من مقادير تدرج الصيغاتالفاتحة 6 
يشكل مطلبقة عالية وهكذا ) . وى هذا النطاق » يكن وضع الفوامل 
المخطفة كما ثريد . ويمكننا استخدام تتابع منتظم أو توال أو نظام ليس 
اله فاصل محدد . وفى هذه الحالة ستنشا وخدة من الفواصل فى مقدار 
التدرج المتقارب © يمكن تقويتها بتنغيم علاقات الفاصل اذا اردنا ٠‏ . 
وعلاوة على ذلك فاللبقة العاليةلها خاصيةالتمببرالقوى عن الرقة والخفة 
التى تجمله صالحا لافراض مغيئة وغير صالح لغيرها . 





الطبقة المتوسطة 
واذا تصرئا التباينات على الثلث الأوسط من مقياس مقدار تدرجالصبغ 
نائه يظهر شكل مميز آخر . وموقعه فى منطته الفائح المتخفض والدا 
العالى او الداكن . ومن جهة اخرى له ايضا خاصية تعبيرية مميز: 
وينيد فى حالة الرغبة فى توفير نوع من التحكم والتقاوة التى لما قوة 
فلار . 





الطيقة الواطية 
واذا عملنا بالثلث الاسفل من المتياس + ابتداء ين الذاكن العالى حتى 
الاسود مثلا » تنتج لدينا : اللبتة ” الواطية » لمتدار تدرج المبغ ‏ 
وتكاد تكون معتمة عديمة الصدى . 





حقوق الملكية و حقوق التشر محفوظة. ركز الدراسات التخطيطية و المعمارية 
امع ام لاوع-كقص.للاللاللا 








ويجب علينا آلا نستخدم هذه الافكار بطريقة آلية .. اذ يمكننا ان 
توجد مساحات صغيرة لها تباين اكبر . ومخ ذلك تتحقق فيها الوحدة 
والخصائص التعبيرية الاصيلة . ومن المرغوب فيه كذلك ربط الاشكال 
فى التكوين الواحد .. ويحدث ذلك عندما تقوم بالجبع بين فكرتين من مقدار 
التدرج كالجمع مثلا بين عدة فواصل من الطبقة العالية » والمنوسطة او 
النخنضة . وهذا يتمثل فى طريقة « رمبرانت » الحببة الخاسة بممالجة 
القنوه. وين الستحسن غادة جِملِ انفدى الفكرتين تسيطر غلنالآخرى» 
ومع ذلك غانه يجب الا يؤخذ هذا كقضية مسلمة . فقد حدث ان انتج 
بعض طلبتى عدة نماذج جميلة تعادلت فيها درجة التركيز على كل من 
القكرثين . ويعتبر هذا كله اساسا لتوجيه جيد ؛ ورغم ذلك » هلا ينبغى 
أهماله الا لأسباب معيثة . 








ويمكن تطبيق نفس الفكرة على مجال اكبر من المقدار الكلى للتسدرج 
الصبغى . كيا يمكنك استخدام تصف المقياس او ثلثيه » ثم ضبطها 
وتوقيقها فى ملبقات عالية ومتوسطة أو 8 واطية » . وكلما حملت على 
امكانيات لتباين اكبر اكتسب الشكل قوة ؛ ولكن على خسابٍ درجة 
الاحكام والترايط بينها وبين المجالات غير الطروقة . كما يمكنك فى النهلية 
س كله ابتداء من الابيض حتى الأسود . وتجد فى هذه 
الحالات الآخيرة على الاخمى ان استخدام خطوات الفاصل الذى يحس 
بقوة + له أعميته ى تعتيق الوحدة.. 





/١ استخدام‎ 








لك اربع مهال الشرع مج كيل الشترع 
طلبقات قوة اضاءة اللون 


يمكن تطبيق الطرق نفسها على علاقات قوة اضاءة اللون 
المقياس هنا على انساس مجموعة الدوائر المتحدة فى الركز الدائرة 
خارج غسوئية الكابلة ؛ بينبا تبثل نقطة المركز الرمادى 
الى اربعة اقسام متساوية » 

















2 واف نكسم وتنا ق انار الخارجية حتى عندما 
تكون فى اتمى قوتها الضوئية ) ويمكن وصف هذه الستويات بطريقتين : 
اقوة اضاءة كابلة ؛ ,/؟ قوة اضاءة . و ,/ا قوة اضاءة ؛ و ./اقوة 
اضائة. © أو يوصف بالتدرج منا لوك كالاتى 1 ج//؟ تحيد * ,/1 محيد » 
محيد . وتستخدم يعض انظمة اللون مثل « النسل » عددا اكبر من 
الفواصل . ولهذه المقاييس اهمية كبيرة من جهة التوحيد القياسى النجارى 
للالوان . ويعتبر اللقياس الموضوع هنا اكثرها تحقيقا للاغفراض ؛ واكثرها 
سهولة فى الفمل ٠.‏ 





وتوضح الرسوم هذه الامكانيات بعلريقة اكثر بيانا مما يمكن ان تؤديها 
الكلمات . ويمكن تطبيق ننس النظام الذى ذكرته عن متذار تدرج اليون 
اللون 





مخررة من قيودها ؛ وعن الريظ القوى لكل متها على مخظف اللستوء 
والثالثة ‏ أن المجال الكامل لقوة اضاءة اللون لا يكقى يذاكه لت 
الوحدة وفى ذلك قاعدة قوية للتباين اللوينى. . وستتحث باسهابٍ فيما 
بعد عن فائدة قوة أضاءة اللون الكاملة 





تعتبر مليقات اللوين اكثر المتابيس اللونية الثلاثة تعقيدا .. واخد 
تمنيداتها + انه لايمكن فصل اللوين عن مقدار تدرج اللون : او قوة 
اضاءته + الا من الناحية التحليلية فقط . والجاتب الآخر أن الاختلافات 
بين اللوينات الها مسفة نوعية لا كبية .. ثم أئنا تحس النظام الذاتى 
الظاهرة التتابع فى اللوينات . .وعلى اسابى هذه الحقيقة + يمكننا نطبيق 
فكرة ملاقات الفاميل . 


وهنا آيضيا ثرانا بحاجة :الى ,معهانى يوج هذه الساقة ... ودائرة 
اللوين ١‏ وهى التى تضم درجات تالق الوان الطيف مضافا اليها اللوبنات 
المكونة التى تقع بين طرق الطليف ) قد قسبت طرق مخظفة . ويمكن 
اعتبار مقياس ٠‏ ويلمام اوزوالد » اكثر اللقابيس احكاما من الناحية 
العلمية . وقد بنى على اساسى قياس ادراك اقل اختلاف ممكن بين كل 
الوين وآخر . ولهذا المقياس اربع وعشرون درجة ١‏ يمكن اس تخدايها 
للتمييز بين جميع اللوينات ؛ يفصل بينها فواصل متساوية التباين ٠‏ وها 
اللقياس اذ ينلوى على أهمية كبرى بالنسية للمستويات اللون + فانه 














مقياني أفوة ااضاءة اللون 


آنظر الوحة. 
أن ١‏ الصفحة الملوئة 





انظر الوحة. 
؟ ن ؟ الصفحة الملوثة 


فى نفس الوقت معقد + ولا يلائم الدرجات اللونية التى يستخدمها الفناتون 
عادة فى اغراضهم . والتقسيمات اللونية الاثنا عشر المعروفة + للالوان 
الاساسية + والثائوية + والوان الدرجة الثالثة ؛ هى التى تحتق هذه 















الاغراض . 
الفواصل المناظرة 

رج شكلا من اللوينات المتقاربة ‏ الثى تقع فى جزء اقل من 
ثلث الدائرة اللوينية : تحمل على انسجام مخكم . فالناظرة هنا ممناها 


التكابه .. والتخابه بين اللوينات عند هذا النايل يحس بقوة : وخى 
لهذا السبب بالذات تددر للن ظاهرة التنوع: . ويجب أن تحت التنوع 
عن طريق التباين فى مقاييس اخرى : أو عن طريق تباين لوبنى ملفيف , 
ويظهر احد عيوب هذا المقياس بوضوح عندما نقارن بين المجالات المناظرة 
ابتداء من اللون الاصفر حتى اللون الاحمر ‏ البرتقائى ؛ ومن اللون 
الاحمر حتى اللون الازرق ‏ البننسجى ؛ وبين مجالات من الأزرق الى 
الاصقر . المائل الى الخضرة . وواضح ان القارثة الاولى اكثر تقابلا 
ية - وتعتبر النواصل فى مقلييس 8 أوزوالد ومانسل » أكثر دقة 
والصعوبة فيها ليست بالجسيمة ؛ غلى اية حال * 
تقر لوهة ١‏ مادمثا تستخدم المقاييس لمجرد توضيح الامكانيات فقط ؛ أكثر منهلتخطيط 
؟ ن؟ الصفحة الملونة الاشكال الفعلية . ومتى قهيت ذلك المبدا + قأنه يكفى أن تختار اى 
.مفحة لواد لونية تناسب غرضك » ثم غدع الانوان بغذ ذلك تمنع 

امجال القواصمل . 













ويمكنك اداء اشكال تنغيمية مختلفة من هذه الفواصل ؛ على تحو 
اما افترضناه من قبل بالنسبة لمقدار تدرج اللون وقوة اضاءته . ومادام 
الانسجام الاساسى بين اللوينات المناظرة اكثر قوة + مان التوافقات فى 
الفاصل المنغم تصيح أقل اهبية عنها فى الطبقات الآتى ذكرها . 





الفواصل الثلاثية 
وهناتخطو خطوةاخرى فى موضوع الملاقةعنطريقالفاصل .لقدلاحفلنا 
من قبل أن التباينات الاكبر فى مقدار تدرج اللون يمكن ربطها بعشها 
ببمض باحداث تغير فى درجة تالق لون وآخر . ونفس الشىه يمكن ان 
ينطبق على تباينات اللوين . واذا مزجنا ثلاث مطبقات ع فبِتَد عل 
22 منها عن الاخزى بما يقرب من ثلث دائرة اللون : فائنا نحصل على 
الاثوان الكديلية النابلة والننسية ‏ أشكال قائمة على اسامس الفاصل الثلاثى . ومن ابثلة ذلك الالسوان 
الثلاثية الاساسية والثانوية المعروقة . ويتوافر فى هذه المجالات التنوع 
الاكبر . ونجد عتدما تتوافر الاضاءة اللونية الكاملة ان ظاهرة التباين قد 
اتكون اكثر قوة من الانسجام . هذا ويجب أن نخرص عند عمل تباينات 














فى مقدار تدرج اللون 6 وقوة اضاءته على الا تجمل التنوعات واضحة 


ينا 
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( من عمل طلبة كلية ثيوكوم ( من صن 1١85‏ ) 
تأثير الفراغ النائج عن الآلوان التقدمة 


وللرئدة من ص .؟1) 


٠ 





أكثر من اللازم وهذا النوع بن التباين لا يجب أن يؤخذ هو الآخر بحرفيته» 
ففى وسعنا استخدام. لوينات تقرب الفاصل وفى وسعنا ايضا استخدام 
فاصل اقصر قليلا بين لويئين © مع فاصل اطول للوين الثالث . واهم شىمء 
فى ذلك هو ذلك البدا الخاس بربط تالقات اللون عن طريق التقايه 
الحسوس فى درجة الاختلاف بينها ٠‏ 





ويمكن تلبيق هذا المبدا يسهولة على اشكال أخرى مما نستخدم 
هيها اكثر من ثلاثئة لوينات ٠‏ ويمكننا ريط اربعة أو خمسة او أكثر بنفئس 
اللريقة : كما بمكتنا اداء ذلك باستخدام فواصل متساوية تقريبا ؛ او 
باستخدام التوالى فى الفواضل . 


الفواصل التكميلية 


القد ذكرنا عند مناقكسة أ.سس هذه العلاقة : أثها تعتبر أحد عؤايل 
التغارضس اكثر مثها عامل توخيد + لانها تعطينا تباينا أكبر فى اللوين . 
ووجدنا أيضا فى الفصل السابق + أن للالوان التكميلية تاثيرها فى 
بعضها يعضا . ومع ذلك فالفوامل التكبيلية تشكل اساسا هايا آخر 
اللتوحيد . فعند ما نتحكم قالتباين بطريقة تتقارب فيها النسب وتألقات 
المتابيس اللونية الاخرى + فاتنا تحصل على تالق قوى يتدر الحصول 
عليه من غيرها ٠‏ 














وفنا تعيد التحقير نهرة الخرى > بقضد عاسيسن استخدليك للألواق 
التكميلية على اسائى التكميليات النفسية الحقة . وهذا لا يمنى انكملزم 
بالاقتصار عليها دائما .. ومع ذلك يجب معرفة الاملافات 
الصحيحة عندما تستخدم الالوان التكميلية التقابلة والالوان 

النفسية  ..‏ اذاق هذه الحالة يمكنك غيل تنوعات بطريقة قصديذ اكثر 
منها تصافية . ١‏ ويوضح الرسم ماتعنيه بالالوان التكبيلية المتقابلة 
والمنقسمة . ١‏ وهناك نقلة اخرى يجب توضيحها : لما كان التباين بين 
الالوان التكمليية قويا » وفى نفس الوقت محددا تحديدا عضويا ؛ مان 
للعلاتة قية خاصة . وتساعدنا هذه الوسيلة التنومية على تختيق 
الصفاء والسطوع فى الثماذج اللونية + بطلريقة يتعذر الحصول عليها باية. 
وسيلة اخرى . 











درجة التالق اللوني 
القد تعرضنا من قبل لعلرق ربط تالقات اللون بكل مقياس لونى * 
.وناقشنا كل طريقة منها على حدة . ولكنا فى مجال التطبيق نتناولها على 
اسامس العلاتة بينها . ولن نحصل على الكشر من دراستنا لمشكلات هذه 
التالقات الا بعد ان ندرك اهمية الاشكال والاحجام والاوضاع الخامة 
بمساحات الالوان . وهذا سبب آخر من اسباب عدم النجاح الكابل 


يللا 





انظر الرحة. 
هن ١‏ الصفعة اللوئة ١‏ اللوين وقوة الاض 





كبا ان العلاتات اللوثية من الناحية 
يمكن فصلها عن الحركة + والنسبة © والتنغيم » والاتزان + 
ولا عن علاقة الشكل بالارضية . وواضع ان هذه كلها موضوعات كثيرة 
الا يمكن مناقشتها مجتمعة فى وقت واحد . وسنركز هنا على عوايل 
التالق اللونى . . وعليك بعد ذلك ان توفر الوحدة بين تألق اللون والهيئة 
فى عملك . 

ولنتحدث الآن عن مشكلات التالق اللونى فى مجموعها . انها تنقسم 
علبيعيا الى مجبوعتين : غفى اغلب الاحوال يعتد التالق اللؤنى غنييا 
على وحدة تثميل التنوع المناسب الذى يخدم الاغراض التعب 
وف القليل من الاحوال ؛ نقوم بمشروعات يعتمد التعبير فيها على |١‏ 
الشديد والتنوع . والمشكلة هنا عى ان نوحد تلك التبايناك .. 
يجب علينا ان نحائظ عليها جميعها فى تكوين واحد دون التضحية بقوتها . 
اثم آننا لا تستطيع البدء بتصنيف ووضع كل امكانية فى تلك النئة او فى 
الاخرى » وسئلقى بنناتشة يعض الامكانيات الاكثر تمييزا واكبر اهمية . 


القائق اللوتى فى الوحدة الغالية 












موضوعات نصف لونية 

ان منايسر الطرق للحصول على هذا التألق هو مايتمثل فى استخدام 
الوين واحد فقط . وعدا يحتم عليئا فى بناء الشسكل على الاختلافات 
فى مقدار تدرج اللون : وقوة اضابته فقط : ماللوين الفرد يخرج تلقائيا 
اتالقا متجائسا : ويمكن عمل نفس الثىء باستخدام محايدات متدرجة .. 








ويمكن ايجاد التنوع فى هذا الموضوع باستخدام تباينات بسيطة خارج 
تطاق الوحدة الأساسية : او عن طريق أضافة لون او مخايد آخر للفكرة 
الغالبة . وفى الحلة التى نستخدم فيها المحايد ٠‏ يمكن اضافة جزء او 
جزئين من لوين تابع . ومثل هذه الاشكال ليست على جائب كبير من 
التنوع : ولكن يمكن ان تكون ذات تأثير وى . 





ضخفات ألوان محدودة 
ومن اهم الطرق الفئية للحسول على قيمة صبغة لوئية هى استخدام 
صحفة ألوان محدودة . وعندما حللنا مجالات تألق اللون الثى نحصل 
مواد اللون لاحظنا كيف يتحقق ذلك . وتستطيع مواد اللون 
اتقديم دائرة محدودة للون الممزوج : وذلك لخاصيتها النصف لونية . 
وهذا بدوره يفرض تلقائيا غلىالالوان النانجة : نواصل تتقارب فى 
. وتتوقف درجة تقارب هذه الفواصل على الالوان 
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ألتى تختارها لصحنة الوانك .. تمعلى سبيل الثال > يكون للشلائى 
« التقريبى » الذى حللناه فى الفصل 5 » مجال اكثر اتساعا بالنسسية 
التباينات اللوين ؛ وقيمة تدرج اللون ؛ وقوة الاضاءة . واذا استبدلنا 
به لونا ثلاثيا ابتدائيا اكثر دقة ؛ مثل اللون الاحبر ١‏ اليزارين كريمزن » » 
واصفر ٠‏ الكادميوم » المتوسط وازرق ٠‏ الالترامارين » + نان ذلك يخلق 
مجالا اكثر اتساعا . أما اذا وضعنا لونا ازرق مائلا للاخضر ؛ مثل ازرق 
« الباثالوكيائيين » فى الثلاثى الاول + غان المزج باللون الاحمر #الكادميوم» 
الخئيف ؛ واصفر ٠‏ الاهرة » يخلق مجالا اكثر تحديدا . 


وفى ذلك مايفسر أن الشتفلين بالالوان حتى القرن التاسع عشر 
كانوا ينبعون تلك الطلريقة فى العمل دائما . وكانت المواد اللونية محدودة 
البيد الى أن اكتشف تطران . التحم + والوان اخرى كشنت عنها 
الكيمياء الحديئة .. ولذلك كان من الحتم استخدام محقات آلوان 
معدودة . اضف الى ذلك أن اغلب الألوان الوجودة وت تكاد تكون 
كلها فى صورة محيدة : وكان من الصعب العثور على ممادر بير 
اللتعبير فى حدود تلك الامكاتيات المحدودة . وكات النتيجة الطبيمية لذلك 
هى الاحساس بالعلافات الذاتية بين مخظف المزيجات اللؤلفة - 


ويشيل: الى أن هذه اللعفائق تقدم فنا اليوم فوسا مفيدا ,. وقلنت 
أعرف طريقا لتدريب الاحسائى باللون افضل من انستغلال مثل هذه 
المحنات المحدودة . والافضل أن تبدا بعيل * تكوينات » من لوينيين 
+ ابيض واسود ٠.‏ ثم عقب بعداذلك بثلاثة الؤينات + وهكذا . . وعلديا 
تكتسب حصيلة من هذه التجارب تجد لذيك ثروة من ٠‏ التواتقات » 
الطبيمية # ويمكنك عن طلريق هذه الكقاية القائمة على اسابى سليم 
ان تقدم عندئذ المزيد من اللوينات + اما من المزج > واما متها ذاتها > 
حيث يمكنك الافادة منها فى تحقيق الأشياء المعتية التى تود اخراجها . 
ويرجع السبب فى امكانك التحكم فيها الى أن الصحفة الاساسية الحدودة 
من شسانها اخراج المزيجات الاساسية ايها . 





























التألق اللونى فى اللون الواحد 
وهناك امكانية اخرى وثيقة السلة بذلك ؛ وهى توفيق وضبط صحفتك 
إنية كلها نحو احد اللوينات .. ويمكنك اداء ذلك عمليا بطريقتين ‏ 
ولتاخذ مثلا معينا لذلك .. افرضى أن لدينا صحقة الوان مكونة من 
اضفر ٠‏ كاديبوم # فاتج » وازرق مسماوى + وأحمر © كادميوم © فاتج 6 
وأحبر داكن 4 بتخزوق » واسوة + وابهؤفى ٠.‏ تلاط ان غذء البغدة 
تحتوى فى اغلبها على الالوان الثلاثية الرئيسية: زائدا لونا ,.حايدا * 
وأصفر متخفشن فى مقدار تدرجه + لزجه فى الاحمر الداكن « المحروق » 
كما ان فيها تباينا كبيرا . ويمكننا أن نسير فى توفيق وضبط هذه الصحفة 
باحد هذه اللويئات عن مطلريق مزج قليل من هذا اللوين مع كل من المواد 









نا 





انر لوحة 
هن ؟ الصفحة الملرئة 


أنظر الوهة. 
ن ١‏ الصفحة الملوثة. 


انار الاوحة. 
0 
الصفحة الملوئة. 


انظر اللوهة. 
نكنم 
الصفحة الللوئة 


اللوتية الاخرى . افرض أننا اخذنا فى تونيقها فى اثجاه اللون الاصفر 
.. فى هذه الحالة نجد اخير « الكادميوم » يتحرك قليلا نحو البرتقالى ٠‏ 
ويصيح الازرق السماوى اكثر اخضرارا .. كما يتحول الأحمر الداكن 
« الحروق * الى لون بثى مائل الى الصفرة . وف حالة استخدام اى من 
الابيض او الرمادى كلا على حدة + فانه يمكن توفيقها وادخالها أيضا فى 
المشروع . ومع ذلك سيظل التأثير قائما على اساس الثلائى الرئيسى 
آيضا .. ولكن تصبح جبيع الفواصل اللوينية اقصر ؛ ويقوم اللونالاصدر 
انبها » كمامل تنسيقى مشترك ٠‏ 








والطريقة الاخرى لتوقيق التالقات اللونية : هى باستخدام الوانصحفة 
غبر معدلة : ثم يغلى الشكل الكلى بعلقبة قسفافة من طلبقة اللون المطلوب 
ا وهذة احذى الطرق الغملية التظيدية , 


التألق اللونى فى وحدة الحرارة الغالبة 

وهناك امكانية اخرى غنية تنتج عن استخدام درجة حرارية لونية 
بسيطرة . غاذا كان السطح الغالب فى التكوين دافا أو باردا يرتبط 
الشكل عندئذ بدرجة حرارظونية معينة .ويمكناستخدامالوان تكبيلية او 
محايدة لايجاد التنوع فى هذا الشكل . كما يمكن زيادة غكرة الامادة من 
غكرة تنوع درجة الحرارة اللونية + باستخدام نقطة وسط بين الآلوا 
الدائئة أو الباردة . ومن الاسلم ترك السيطرة لأى متهما . ومع ذلك 
افمن المكن اعطاء اهمية معادلة لكل منهما + اذا قمت بتوزيع كبيات 
الالوان على راغ الشكل توزيما ليما - 
























التالق اللونى فى الاشكال الشديدة التنوع. 


تتصل هذه اللشكلة باللوين القوى وتباينات قوة اضاءة اللون . 
ويدخل فى ذلك بالطب الباين فى مقدار تدرج اللون . ولكن اذا كان التباين 
اناتجا عن مقدار تدرج لون اساسى ؛ فان الربط بين اللوين وقوة الاضاءة 
يحل المشكلة . اننا جميما نقسعر ان يعض الألوان لا تتمشى بعضها معبعض 
بسهوئة . وتصبح تباينات اللوين وقوة الاضاءة مثفرة ؛ عندما تتجاور 
هذه الالوان تماما او توفع بمشها اعلى الآخر .. ومع ذلك فاحيانا 
تكون هذه التكوينات البفيضة هى ما تريده بالضبط . وتصبح المشكلة 
بعد ذلك هى التحكم فى التباين بدرجة كانية بحيث لا تتمزق وحدة التكوين» 
مع احتفاظها بالقوة الكاملة + والحيوية النى يمكن اعطاؤها للشكل . 
وهناك عدة طرق التحقيق 0 

















خجم المسطحات 
فى حالة وجود تألق لونى متعادل فى الشكل كله ؛ يمكن اضافة نغمات 
1 








اصغيرة من هذهالتباينات الاقوى بتائير بالغ. وتقوم هذه النغمات بايجاد 
التنوع التام * ومن ثم فانها لا تدخل فى هذه الشكلة بطريقة مباشرة © 
ومع ذلك ؛ يبدو أن هنا خير مكان لشرحها . 


فصل التباين 
وهذا هو المبدا الاسابى الذى يمكن تطبيقه فى ذلك بطرق مخظفة ٠‏ 
ومن اهم هذه الطلرق استخدام الالوان المحايدة . فاذا قللئا مسطح 
الثباين بفمل الألوان جزئيا او كليا بعضها عن الآخر بخطوط محايدة » 
فاه يمكننا تقليل التباين الى اقل الحدود . ويعتبر الآسود والابيض هما 
أكثر المحايدات نمائية لتحقيق هذا الغرض ٠‏ نظرا لأنهما ايجابيان ف 
حد ذاتهما . ومع ذلك يمكن استخدام الرمادى كذلك . وت 
القوطية النفذة من الزجاج ‏ المعشق بالرصاص + امثلة 
العزل الاسود . ولولا هذا النسل بالرصامس الاسود ؛ لا كان من اللمكن 
احتمال تشبع الضوء الاحمر والأزرق والأخضر الذى يشع من ذلك 
الزجاج . 






وعندما نفصل بينهما تصبح الآلوان الرصمة التلالثة جميلة للفاية . 
ولم يجد المصورون امثال * جورج رووا » + و«أبراهام راتتر» لنضل من 
هذه النازيعة عاسدفعيوها عينا لإكريره من أدزلت خسية ‏ ويجي ان 
يلاحظ ان للون المحايد وظيفة بنائية وت الى جانب وظيفته فى 
فصل التباينات اللونية .. 





وهناك طريقة أخرى لتطلبيق نفس المبدا ء وذلك باستخدام اللون 
الحايد كارضية ذات تأثير واضح : فى مساحة معينة . ثم توضع عليها 
الوان متباينة غير مفصولة . وهذه طريقة محببة لدى مصيمى ديكور 
المسرح .. وبها امكنهم الباس فرقة المنشدين : مثلا ازياء ذات الوان 
نتعارضة امئل الاخبر الصارخ ‏ والاخمر الزاهى © والأخفر « النسطن © 
.. وغيرها : ولكن عندما يكون اللنظر الخلفى محيدا بقوة + فعندئذ يكون 
تأثير المنظر عظيم البهجة .. وليس من الضرورى قصر الحليدات على 
الرمادى . فاى لوين يتحيد بدرجة خاصة يمكنه ان يحقق نفس التنيجة. 














أن ما قمنا به فى هذا النسل هو الكشف النظم عن بعض خصائص 
امكانيات تحقيق انوحدة فى الاثكال الملونة . ولا يعتبر اى من هذه 
البادىء قاتونا ثابتا .. بل قيمتها الوحيدة هى أنها بمثابة مبادىء 
تساعد على تطوير احساسنا الطبيمى بعلاقات اللون . وائنى ارجو ان 
ايكون ديها مايساعدك على التعرف على دخائل الشسكلة . كبا لجو من 
ورائها زياد قدرنك رسة النقد الذاتى * لا لذت اذ 
داك من الخفاء نط ابل يض درف ار 
انها تماونك على زيادة حصيلتك الدراسية التى تجنيها من الاشكال 


ين 











انظ اللوحة. 
ان 6 الصفحة الملوثة. 


اللونة اللوجودة فى الطبيمة وقى اعمال الآخرين . وسيعنيك البدان 
التاليان » على ممارسة الآلوان يتجاح 6 وهما : 


٠ ل دراسة العلاقات بين الألوان كلما اعجبتك‎ ١ 
. ؟ ل التبرن ؛ ثم زهادة القمرن‎ 
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عاتم ,لم0 زه عونا جه درمز 2016 بعمالوللا باممويمع 
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.انا لاوء-كدص .ام 


٠ المسألة‎ 


انتشاف بمتى المشكلات الخاسة. يملاتة انلق اللوئن ... 

سس 

#١‏ تكوين لوثى - لالوئى 3 ننذ تكوينا تجريديا مستخدها دكرة لالوتيةاغالية ٠١‏ ولا تستخدم 
أكثر من اثلاثة تتنيمات الونية بجاد التتوع ونأكيده © وضسن ذلك اطيقة رئيسية 
مالية 4 ومتوسطة + أو واطية ) فى الشكل .. 

1 اس تكوين اكسبه الول لنذاتكوينا تجريديا مستخدما تتوما فى مقدار تفرج الوق 6 
وكوة السالئه » وذلك بالنسية لقوين وأهد ٠‏ وضمن ذلك اتروع تنفيس من الدرجة 
النئية 6 رقلك باستخدام لوين آخر © أو تاكنات لالوثية ٠‏ واستقدم فى التكوين 
لطبقة القدار تدرج لون يختلف من السايق ٠‏ 





س نلف تكوينا تجريديا مستخدسا فكرة تغلب عليها الالوان الدائئة أن الباردة .. 
واستخدم يمس الاثوان التمارضة لايجاكد التوع. واستخدم مجالا ليبا دار 
تدوج اللون + ثم اجمل لطبنة منوسطة التئفات الاوتية من جمة تيسلين احسوق 






واجعل لونين من الالوان التتارية تسيطر على التكوين ٠‏ ولكالحرية. 
أ استقدام أكثر مايمكن من التومات فى مقدار تدرج الألوان 4 وقوة ااه حسيه 
حاجك . 

تكوين باستقدام صعنة أتوان محدودة /: أخثر صحنة نيما لوينان علاوة على الاننود. 
والابي ٠‏ وشح نيما تخريه عابلى السيظرة واتتوع - وحاول أخسراج تنس 
التكرة باستخدام ثلاقة + ثم اريم الويفات م 

1س التاكق القوتى قى اتجاه الوين واحد 5 اخثر صحنات الوتية فيا ريع لو خم سواط 
الوثية بالاضافة الى الاسود والابي ٠‏ وجه لطبقة لون الصحفة نحو الوين واحدا + 
وذلك يمر ليل مته مع الالوان الاخرى التى تستخدبها + وضح نيما تخرجه مايثي 
السيطرة والتتوع ... 

انسل التباين بالاسود. * اختر مجدوعة من الالوان فيا توة اضاءة كابلة فى التكوين.. 

وتعمد أن تدخل انها بمقى التبينات الثى قد تعتبرها غبر مزيحة ٠‏ وحاول رقع 

امستوى هذا التكوين اللوتى © باستقدام الاسود © كمازل بين المساضات اللوتية 
الختلنة ٠‏ ولاداعى لاحاطة هده الساحات جبيمها بالاسود . بل استختم التسل 

على هذا الاماسس بحيث يرضيك ٠‏ ولا تتفل هرجات الجاذبية والبنتية للون الاسود. 

اسه ل 

اس نصل التباين عن لطريق استقدام ايض 2 كرر المسائة السايقة. مستقميا الانيشن 
بدلا من الاسود فى العزل ٠‏ وقد تماول ذلك ميل تكوين آخر مستفدما فيه 
الاسود والابي ما » 

1 لس التنفيم بالاسود والابيش : ثنذ تكوينا فجسريديا © مع حبك قسوة الاضاءة اللونية 
.بالدرجة الى يصبح نيها المزل غير ضرورى ٠‏ واستقدم البيض والاسود فى 
التشفيم ٠‏ وادرس الاغنلانات فى خواص الاسود والابي بالقايلة بين ملورد ف 
اين رق 6187 4ه 

.اس النائق اللولى باستخدام أرضية معابدة * تنذ تعوينا تجريديا مستقفا ارفسية 
محايدة ( وقد ذكون هذه الارضية الرثية أو مزلون محيد ) واستخدم فى متاصي 
الشكل مساعة كيرة للويئ قوى © مع تباينات افو أضاءة اللون ٠‏ وفى عذء الحالة 
سيكون للبيئة نفس اصية اثلون فى هذه التكويقات + ومن اليم جمل الاشكال 














لذن 





:]لوت -كقض. انالا 





تمير عن التتوع فى حجم المساحة © مع انتهاز الفرسة التكرار الالوان فى الجزاء 
مغتلدة من التكوين ٠‏ وحاول جمل يمش هذه التكوبنات ينبو مملية التلوين ٠.‏ وابدا 
بشكل من لون ما © ثم ابن على الشكل التلى بالتتريج ٠‏ 
اللوامقات 2 
ا الققة 
(1) استقدم الوحة 56 بزمري؟ اسم لفل تكوين ل 
فب لون بكوان مياء ( شنانة © لو غبر شنالة 6 أو يبا سنا فى كل تهرين )1 . 
)اس سيم 3 
1 ) الخرج شكلا نقاسه 16 هن #لازرا سم © اق الوضيع الراسى على الجائب 
اليس للوحة التهسيرة ل 
فب ضع بمناية ف الفاغ الايسي »ما يئى 
متياسا ونيا طلوله 16 سم فى الوضع النثي : واسئله مفياسا للوينات وقرة 
الاقساءة فى دائرة الونية قطرها ٠١‏ سم ( النظر الرسم ) . 
)تنه على اتصاسة ورق يمقى بساحات الوثية من عل الون اناه المبل ٠‏ وبع 
أنتهاء التكوين اقطع من كل لون قساستين مريمتين © يبلغ ضلع كل منينا 
#كر سم «ونظم وضع هذة التساسات على اساس متياسين © يعيك اتوشيج 
مجومة ينها علاقات مقدار تدرج ناكقات اللون 2 وتوضح المجصومة. الاخرى 
علانات اللوين وقوة التاءة . .وهذان التياسان لهنا غائدنان 3 الاولى 3 
أن فى حكبك على خصائس الالوان اللاثئة اللنداييس ما يسامد على شخقا 
احساسيك يخوامى اللون + والثقية : ليست فى الاحساس بحرية اللون انام 
العيل نقط + يل ايشا ق خسولك على دراسة منتظة توملك لابتكار علانات 
فى نياية الل ثم وشح فى اللوحات دائبا طريقة الكشف عن أنسن الشمف 
فى الشكل غ ولسسي الناطية فيه - 
إزد) أميل بساهات سثيرة مواد الالوان المتقفية 6 واكتسب ليبا السام 
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- العمق والخداع اليصبرى للانككال المرئة 


اتبل الاثنقال لبحث المشكلات الهابة الخاسة بالاكال .ذات الثلانة 
الابعاد : يتمين علينا إن ثناقكى نقطة اأخيرة تعلق بالتكوين ذى البعدين * 
وهى فى الواقع تمثل نقطة تحول بين الاثنين . وتلك هى طريقة ابتكار 
خداع عمق وشسكل مرن على سطلح ذى بغدين : وفى هذا لا يتبغى ان 
ثركر كتبرا على تثمة الداع البسرى .. ولمل كلمة 8 تأويل » غى 
الانضل لتونيح ما نمئيه . وتمتمد خبرنئا الحقيقية بالمبق على أمرين 1 





١‏ مالفينا من اذراك مباشر للتراغ ذى الثلاثة الابماد + | وهو 
مايلير بؤضوح فى ادراكنا للحقل المتجاقس ) + 

؟ ‏ الظاهرة الخاسة بالتفاوت والتكييف + والتقارب التى اشرنا 
اليها فى القصل 6 . 

أثنا لا تسمر بأثر ا من هذين العاملين عند النظر الى شكل ذى بعدين 
ك فتاويلنا للعمق وانشكل المرن لابد ان يكون راجما اثى عوامل 





اس الخداع البصرى للفراغ 
جنات يبح بتماوض لكر للخل اليشرق .ليا عل مير 
بانعمق الحقيتى . اذ من الثايت : ان زاوية النوء الذى يتجبع فى 
المين من الاشياه القريية اكبر من تلك الناتجة من 
كا ان تراكب الاشياء فى الحقل البسرى + وكذلك فيه الخطوطالمتوازية. 
الى نقطة الزوال ٠‏ وغير ذلك + تعتبر كنها دلالات أخرى للفراغ ٠‏ 





ومع ان هذه الدلالات موجودة فى مجال العمق الحقيقى : وتساعدنا 
على الادراك : الا انها لا تتسيب يما تحسه من العيق فى الصورة .: 
ويظهر ذلك بوضوح فى العرض الجسم للأفلام . ماذا نظرئا فى شريحة 
النيثم ذاتها + فاننا نؤول هذه الدلالات الفراغية كميق فى المور 4 
والدليل على ان هذا الادراك ليس غمقا فعليا مباشرا ن 
ننظر خلال جهاز عرض المجسم . فالعدسات النشو 

مناصل واحد يقداناختلاناطنيفا وقلك بطريقة تؤدئلوجود التقاوت ف 











لذن 





وما كنا تعتبره من قبل خداعا صرفا بالعيق آصبحتا تراه 
كعيق حقيقى له ثلاثة ابعاد * ولا يؤثر فى الوضوع كونه خداعا بمريا 
فى نفسى الوقت . فالتفاوت هنا يعمل كما لو كنا ننظر بالعين الطبيعية الى 
المنظر الفعلى . وهذه فى الواقع هى الطريقة الوحيدة التى يمكننا بها 
ابتكار خداع بالعمق فى مسطح ذى بعدين ٠‏ أما ماعدا ذلك فنحن نعتيد 
فيه على التأويل ٠‏ 
التشلور 
منذ عهد التهضة حتى الآن + اعتمد الغرب أساسا على طريقة واحدة 
التنئليم هذه الدلالات الفراغية + وذلك فى نظام محكم خاس بالاحساس 
بخداع العيق + هو مايسمى بالنظور .. ولن يتسنى لنا النوصل الى 
الحرية فى الابتكار + والتحكم فى الفراغ وق خصائس الأشكال المرنة ‏ 
الا اذا علمنا ان النظور ما هو الا احدى الطرق المديدة لايجاد مثل هذا 
5 نؤمن بان :أويلنا للنراغ يمتيد على الدلالات 













ان خبراننا كانت مقيدة ياستخدام طرق النظور ذات النقطة الواحدة + 
لو التقطتين 2 تدعونا الى الاشارة الى تحكبية هذه الطرق . 
كما أننا تعودنا التفكير فى أن النظور يعكس الاشياء كما تراها . غاذا 
كنت قد استخدمت كثيرا تلك الطرق الآلية للمنظور : انك لابد قد لاحظث 
مدى اتحراف المتظور اذا لم كتناول بالضبط نقطة العمل الصحيحة » 
وكذا موضع مستوى النظر بالنسبة للشكل . وان مانعنيه من القول بأن 
الرسم يشبه مونوعه تماما + هو أنه يتفق مع تصورنا المرئى لله 
ولا نعنى أنه ينقل لنا الشكق المرثى الفعلى ٠‏ ( وتعتى هذا كذلك اننا 
ئرى باعيننا ولكن عن طريق عقولنا + اذ الادراك يتضمن النظلام الكلى 
اللطاقة العصبية والاستجابة انعقلية الى جانب المتبه المرئى ) . فاذا 
اثبتنا التظر بعين واحدة نحو احدى النقط + قالشكل المرئى فى هذه الحالة 
يمكن أن ينتج من النظور . ولكن ليست هذه هى الطريقة التى ثرى 
بها الاشياء + اذ اننا نستخدم كلتا العيتين فى الرؤية * ونغير مرئر انتباهنة 
باستبرار . ان ادراكنا للمنلر هو تسور ذهنى . فالنظلور كفيره عبارة 
عن وسيلة لا مناص منها لكشف هذا التسور الذهنى . 


ولا اتسد هنا الاقلال من شان المنظور + ولكننى اريد ان ابين اثنا 
لا تستطيع الاعتماد عليه كيدف فى حد ذاته : وكاساس أوحد لخلق 
العمق او الخداع البسرى المرن . ويجوز لنا ان نسلم بائه قد يكسون 
اقرب العلرق للتعبير عن الاحساس المرثى بالاشياء اكثر من آى طريقة 
اخرى . وتعنى بثلك أنه يعد افشل نظام + اذا كان الفرض الأساسى 
مننه هو الدقة الحرقيا ,مب ديك الاتفقة نوخي المي 
والتمبر + اذ ينكثنا تأويل العمق بطرق أخرى تنظم دلالات القراغ ٠‏ وما 

















كنوع ارق ل نمو قمع )نا رتاس مقي ل سيلا 
من النلور وحده . ويجب أن نتعرف على هذه الطرق جميعها حتى 
ابي م أغراضنًا اللعينة افضل من الآخر ٠‏ 





دلالات الفراغ 
وننواضل دراسة الاسس الحتيقية للعيق » والشداع البسرئ 
للاجسام المرئة + وكثلك دلالات الفراغ . هناك خمس خصائص هامة 
نموذج الضوء المسقتط على شبكيات العين + تشكل الاسس الطلبيمية 
ليذه الدلالات الفراغية . ستناتثس اولا الخاصية الاساسسية لنموذج 
الضوء هذا ٠‏ ثم ندرس استخدام الدلالات الفراغية الناتجة عنها بعد 
تلك . 


هالحقيقة الهامة الاولى عن اسقاط المجال المرئى على شبكيات العين 
هى فى تفاوت زوايا القوء الذى يتجمع فى اعيننا من المرئيات القريبة 
أو البعيدة . وان ما يسميه علماء الننس بظاهرة الثبات + يمد عابلا 
عاما من عوامل تاويلنا للعمق النائىء عن هذا التفاوت . فاذا نظرنا 
الى رجلين الأول على بعد ثلاثة أمتار + والآخر على بعد ستة أمتار © فان 
زاوية 'الضوء الذى يتجمع من الجسم التريب تكون غنمف تلك النانجة 
من الجسم البعيد . وعلى ذلك فاسقاط الجسم القريب على الشبكية 
يشغل متها مساحة تعادل اربعة اضعاف ما يثشثله الجسم الأيفد . 
ولا يعد هذا الاختلاف تعبيرا عن مغر أو كبر الشخمى المرئى بل تعبيرا 

أو قرب شسخصين من حجم واحد . وهذا لان للرجال 
ت فى الحجم بالنسبة لغيرها . وتتضح اهمية ظاهرة الثبات فى 

يني بان لاجيل. دعتو ,24 يفنل باقدق السكعة 
من شسبكة العين اكبر مما يشغله منزل قريب ٠‏ ومع ذلك فثن يكون عناك 
اختلاط فى قراءة هذا التنظيم الفراغى : ومن اسياب ذلك وجود دلالات 
أخرى.مثل عامل التراكب + ولكن السبب فى انغالب يرجع الى ان انجبال 
اتنتبى الى فصسيلة خجمية مختلفة عن النازل . ومن طلرائف 
استخدام ظافرة الثبات هذه أن الممماريين دائما يضعون فى لوحات: 
النظور اشكالا معروفة تعتبر بمثابة مقياس للتسميم : كبا يستخدم 
الصورون ومسبيو الاعلان لننس الغرض اشياء الوفة : كشخس ؛ او 
منزل او شسجرة او سيارة : وما الى ذلك ٠‏ 

























والآن نلننظر كيف يمكن الافادة بهذه النظرية فى احداث العمق فى مسعلح 
اذى بعدين . ود 


التباين والتدرج فى الحجم 
عندما اتحدر عامل الثبات بين العناصر فى التكوين ؛ سواء عن طريق 
تصميم او تصوير شسكل + فان تباين الحجم وتدرجه سيؤولان فى هذه الحالة 


1 





كدلالات للفراغ . وتوضح الرسوم ممنى ذلك بالنسية لكل بن الاشكال 
التجريدية والطبيعية . 


اتقارب المتوازيات وحركة المنحرف 

عندما يكون هناك مسعلح مستعليلى قائم الزوايا فى غراغ فعلى ؛ ومرتد 
انحو عمق مواز للمحور البصرى تكون زاوية الضوء المتجمع فى العين من 
اطرفه البعيد اصغر من تلك النلتجة من طرفه القريب + الآمر الذى ينثا 
عنه اتحراف تشكل || + كبا هو مسقط على شبكية العين . وما لم 
يكن الطرفان الراسيان طويلين جدا فائهما يظلان راسيين . وكلما زاد 








التياين فى اعلان الكتب علراى السياجى » 
من غدل ملبوين برتدل ( باقن لخاض من. انان 





الع + عاتن للؤسسة عليز الدريكية بن أن | 001 








ارتداد الاطراف العلوية او السفلية ظهر هذه الاضلاع الراسية المتصلة 
بها فى اطوال مختلفة ٠‏ وبمعنى آخر ؛ ان الخطوط التى تكون /: 








غعلا تظهر على هيئة منحرفات متقاربة . ويمكن ملاحظة أن ظاهرة الثبات 
تدخل فى هذا ايضا . ويقرا هذا الشكل كيستطيل عندما لا يبدو فى حالة 
ارتداد . 


ويتضمن هذا المثل دلالتين هما : التباين فى الحجم وتقارب التوازيات . 
وعند تعلبيق هذا المبدا على اى سطع مستو ؛ فائنا يمكننا أن نربط بينهمنا 
فى ادراكنا للنراغ النملى . وا منظور يؤدى ذلك » ويمكن كذلك عمل ننس 
الشىء دون استخدام النظور . كما يمكننا تحديد الحركة الدينابيكية للخط 
النحرف دون تلاق واستخدامه فى تكوين فراغ . ويعد هذا اساسا لمبدا 
الاسقاط « الايسومترى * كبا يعتبر اساسا للتعبير عن الفراغ فى معظم 





الوضع فى مسطح الصورة. 


يقع خط الانق دائبا عند مستوى نظرنا .. وكليا ارتفمنا فى الهواء 4 
زاد ميل انحدار سملح الارض . وعلى ذلك الاك كال التى تكون على 
أبعاد مختلفة تبدو وكانها تصعد مع سطح الارض ٠‏ ويمكتنا ربط هذا 
اللبدا بغيره من الدلالات كبا نفمل مع المنظور . كما يمكننا استخدام هذه 
الفكرة وحدها فى تكوين الفراغ . وقد كانت هذه طريقة محببة فى الأزمنة 
السالفة » حيث ثبت وجودها فى الفنون البدائية والشرقية والبيزائطية [ 
وفئون العصور الوسملى والفنون الحديثة | لاحظ الاعلانات فى أى مجلة ). 

أن كل ما نفعله هو أن ثرفع سطلح الارض حتى يشغل مساحة كبيرة من 
مسطح الصورة : ومجرد رفع الاشياء البميدة اعلى من الاخرى القريبة 
النا ابتكار احساسى بالفراغ والعمق . كما يمكن تطبيق ظاهرتى 
ين و الت الحجم فى هذه الحالة اذا اردنا .٠‏ وقد استخدمتكثيرا 
فى اثاشى ظاهرة اختلاف الحجم فى الصورة ؛ لا كتمبير على الفرا + بل 
لاظهار مكانة الاشياء او اهميتها . ولاحظ ان استخدام هذه الوسيلة يعبر 





















اتتخدام حتبى اللخلوط اماثئة + عكيسة 
الشارع الاول فى تيوأورليئق 6 .من تصوير 
اللزلك عام 1560 


اسقط مائل « الاحت الكبرى النائنة » 
أ من تصوير هراثويو ( يلقن خلس بن بتمف 
الترو بولتياك اللنتون ) .-. 





عن العمق من غير الاخلال باستواء مسطح الصورة وسنعود لهذه 
التقطة قيما بعد . 


التراكب 
والتراكب هو الخاسة الثانية الهابة لحتل الرؤية ذى العمق الحتيقى . 
غالاشياء التى تقع بعيدة عنا بمسافات مخظفة لابد ان تتراكب اثناء اسقاطها 
على شبكية اعينتا . فاذا ستر احد الاشياء جزءا من شىء آخر ؛ فائنا 
انعرف بالخبرة إن ذلك الشىء لابد ان بكون امام يكون على 
الارجح أكثر قربا منه . دغنا نتامل كيف يحدث ذلك فى التنظيمات ذات 
ضعت . 













القد قررنا من قبل ان التراكب يفيد فى ابتكار تجميع شكلى على اساس 
شد قراغى : والعبق فى هذه الحالة لا يكون اساسيا فى التأويل . وقد 
لاخظنا حينئذ + على آية حال : انه يمكن أن يكون ذا دلالة فرا: 
.٠‏ واذا كانت للشكل اية وجهة للانتظام فى 11 






* رقسة الطيوز » من فسويل 3 ماريو 
ينو | بللن من قامة يول شرق )+ 











دلالات غراغية اخرى موجودة ) غانه يمكن استغلاله كدلالة عن العبق 
أيضا . وهذا يبدو واضحا بصفة خاصة عندما يكون مصحويا بالتباين 
والتدرج فى الحجم .. وهذا ما توضحه الرسوم . 








املان الؤسسة كوتتيتر الامريكية * من تيم جين هيليون + ( باقن 
خاي من اللؤسسة اتفسنها ) + 


الشفافية 


وهناك نوع هام آخر من التراكب الدال على الفراغ وهو تأثير 
الشفانية . وليس بن الضرورى استخدام مواد كابلة الشفانية للحصول 
على هذا التائير . غاذا وضعنا مساحة من درجة تألق صيقى قفا 
بالتراكب ؛ بين سعلحين يخنلفان عنها فى التألق فان المواد غير التفذة 
| العتبة ) تؤدى فى نفس التاثير . ومن اهم مميزات هذه الطريقة هو 
الملبيعة المزدوجة للمساحة المتراكبة . فدرجة التاق التى تتوافر ميها 
خصائص مشفة لكلا السدحين تكون ثنائية ‏ التكافؤ + اذ يكون لها 
وضمان ١‏ أو أكثر ‏ فى القراغ . وهذا هو الميثل الأول الذى سوقه فى 
دراسة هذه الخاسية الثنائية التكائؤ للدلالات الفراغية . وهى على جائب. 
كبر الاهمية كاحدى خصائص التطورات العاصرة لمعالجة مشكلة الفرا 

ويستخدم المعماريون 7 اخاصية الشغافية بطريقة شائقة فى 
العمارة رغم ان هذا لا يعد تطبيقا مباشرا للاشكال ذات البعدين ؛ والاتجاه 
الحديث يميل لاستخدابها بطلريقة جديدة كان الزجاج مقصورا 




















ينا 





» غرية جبلية‎ ٠ 
عام 1554 ( بافن ام‎ 
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نائى الشقانية ياستخدام ورق اللسق ء 
.موضوع الطلية علية انيوكوم + 


عآى القوفظة ديح الآن يسوم عموائة عليلة ألو موفضل. .. وتعد إن 
كانت الحوائط العادية تنغم بالنوافذ الشفاقة ؛ اصيحت الآن تمثل نغمات 
فى المسطحات || ٠‏ كما ان الفراغات التى تنقسم عضويا بواسنطة 
هذه السطحات الشقافة تعتبر من الوجهة البصرية والننسية على مستوى 
عال من الترابط الفراغى . 








ويعد تأثبر وسحر الاحساس الحديث بالشقافية ؛ من اخدى النواحى 
على الأقل التى تغبر تمبيرا صادقا عن تناسب الجهد مع الننيجة النهائي 
والشفانية تقدم لادراك المسطح الواحد قيمتين « أو اكثر » . كما انها 
الى حد ما ترشى الرغبة الانسائية فى الحصول على شىء بدون مقايل ٠‏ 


التفاصيل المتناقصة 

والارتباط بين حدة الرؤية والبعد يمثل الخاصية الثالئة للحقل المرئى 
اذى العيق الحقيقى . ومعنى ذلك ان درجة ووضوح التفصيل الذى ثراه 
يتوقفان على بعد الهيئات عن اعيننا . فكلما اقتربت منا امكن رؤية تفسيلها 
بوضوح . وكلما ابتعدت ضافت تناصيلها بالتدريج . وغلى المسافات: 
البعيدة جدا ‏ تختفى تفاصيل هيئة مرنة كالجيل وتصبح مجرد خط خارجى 
قوم 

ليلا 














واستخدام هذه الظاهرة فى الاشكال ذات البعدين بسيط وواضح . 
والنقطة الاساسية التى اريد توضيحها فيها هى : قد يكون لدينا ميل 
للاعتقاد بان هذه الظاهرة تطبق اساما على اللوضوعات التصويرية 
فقط . ولكن ليس هناك مبرر لقصرها على ذلك » اذ يمكتنا استخدايها 
بتأثبر معادل فى مجال الاشكال التجريدية .. ويمكن على سبيل المشال 
تطبيقها فى عمل مظهر مرثى للاسطح 0 
على سطح اى واجهة ؛ أو فى اية مساحة قليلة العبق متها . 
جمل مساحة منها غمير منقوشة او بها نقوش ب وق ٠‏ الحلات 
لن تقرا ظاهرة التفاصيل التناقصة وحدها كانها احدى دلالات الفراغ 
بل تحتاج الى ربعلها بدلالات اخرى . ومع ذلك فهى تعتبر مصدرا تعبيريا 
آخر » وهذا ما ستوضحه الرسوم ٠‏ 












المنظور الجوى 


وتاثير الضوء والجو فى الفراغ الحقيقى + هو الخاصية الرابعة الهائة 
لالب الروية!.- عالتستاز اقجوئ لقع يتزليع مبعة + وقد محر :© عوريد؟ مل صم عع استهير 
الضوء الصادر من اشياء بعيدة » يلطف من الوانها الظاغرة + كبا يهدىم 





امنظر اجا كويو فى شوم القمر © من تصوير 
مروشيج ( علم 1110 ب ههه ) ١‏ | بالن 
امن متحف اللترويوليتان للننون ٠.)‏ 





من علاقات هذه الالوان .. وتميل جميع التباينات الى التلائى . و: 
نفس الوقت تتقارب جميع العلاقات اللونية ( اللوين ؛ ومقدار تدرج 
اللون » وقوة اضاهته ) . وبالنسبة للمقياس اللوينى 6 فان جميع الآلوان 
تميل الى البرودة .. وتظهر كبا لو كنا ننظر اليها على بعد من وراء 
حجاب « سماوى » اللون . 








ليل 


انظ اللوحة 
لان ١‏ الصفعة اللوئة 


انظر اللوحة. 
/ ن ؟ الصفعة الملوئة. 


ويمكن تطبيق هذه الظاهرة الخاصة بالعلاقات اللونية فى الاشسكال 
ذات البعدين . ومثلها فى ذلك كيثل ظاهرة التفاصيل التناقصة ؛ لا تخلق 
راغا بنفسها . قاذا ربطتاها بدلالات آخرى امكن أن تكون مصدرا مؤثرا 
آخر . ويعتبرها اللصورون التاثشريون الحجر الاساسى فى ثناول مقكلة 
التعير عن النراع. .وقد كان هذا ليدأ الأسلنى.معرونا قبل النايرين 
بزمن طلويل . ويوضح هذه الحتيقة ذلك النظر الطبيعى « لسنج » من 

خلفية للصور الشخصية ٠‏ الفلورنسية » ٠‏ ومن 
جميع الدلالات التى تدارسناها نجد المنظور الجوى اكثرها اتصالا بالتاثيرات 
التصويرية ا م ا 








الالوان المتقدمة والمرتدة كدلالات للفراح 


اما الخاصية الخايسة لاسلوب الرؤية فهى ذات اصل ذاتى بحت . 
ولقد تاقشنا موضوع اسس الالوان المتقدمة والقدمة فى القصل 7 . فنحن 
عندما تركز الرؤية على اللون الاحبر » نكيف عدسات اعيننا بطريقة ابه 
بالطريقة التى تركز بها الرؤية على الأشياء القريسة . وفى حالة اللون 
الأزرق تكون هذه العلاقة مرتبطة بالاشياء البعيدة . وهذه الحقيقة 
بالاضائة الى علاقاتنا بالألوان الباردة والدافئئة تمتير اساسا للالوان 
المتقدمة والمرتدة .. 








ان تباينات درجة الحرارة لا تخلق قراغا بنفسها ٠‏ بل يجب أن تنظم 
للعيل مع دلالات فراغية اخرى . واكتشافات ٠‏ سيزان » لتلك الامكانيات 
تنطوى على خَير ايضاح لتلك الحقيقة .. والواقع ان « سيزان » قد 
توصل الى اكتشافات اكثر تفصيلا واكثر غمقا عن تأثيرات الالوان المتقدمة 
والمرتدة : أكثر من اى شخص آخر قبل عصره .. والانطباع الذى يحس 
به المرء من الدراسة العميقة لعيله ؛ هو انه استطاع باللون وحده ان 
يبنكر الفراغ غ وكذا الاشكال المرنة فى صورة . وظهر ذلك ايا فى 
الوحانه النسوخة بالاسود والابيض التى ظلت فيها الهبئة والنظام 
الفراغى ؛ واضحين تماما » رغم أن معظمها أقل ايجابية .. وقد باشر 
الصورون التجريديون مثل هذه التجربة 6 اذ تجد فى كثير من أعمالهم 
الهاية أثهم استخدموا الألوان المقتربة والمبتمدة للدلالة على الفرالح 
فى أعمالهم .. ويجب ملاحظة انه يمكن الاستمانة بتلك الطريقة للتعبير 
عن الفراغ دون احداث تعارض مع « تسليح » الصورة . 


والخلاصة هو ان هناك ثبائى دلالات واضحة تعبر عن الغبق فى 
السطح ذى البعدين : 




















. ل التباين والتدرج فى الحجم‎ ١ 

؟ - تقارب المتوازيات وقعل الانحراف . 
الوضع فى مسطح الصوزة . 

) - التراكب . 

هب الشفافية ٠.‏ 

+ التفاصيل التناقصة ٠‏ 

المنظور الجوى . 


م الالوان المتقدية والمرتدة , 


نظريات الفراغ 


القد اشرنا من قبل الى أن المنظور قد سيطر على تصور الغرب للفراغ 
من عهد الثهفة . ويوضح تخليلنا لدلالات الفراغ وبا صاحب ذلك من 
رسوم ايضاحية » أحد جواتب طبيعة هذه السيطرة . ولكن تحر انفستا 
بحي نتمكن من الحصول على غائدة ابتكارية للفواغ ‏ يجب أن تخلص 
أنفسنا » لا من النظور فقط بل من تصورنا السابق من ان النظور هو 
الطريق الوحيد للتعبير عن العيق . وهذا هو ما حدث بالضبط فى الحقية 











عملوا فى السطحات ذات البعدين + كانوا جديما يحاولون الكشف عن 
الاسباب الاصلية للخداع القراغى . وقد أعطت التكميبية قوة دائمة 
لهذا الاتجاه .. وامتد تأثيرها حتى كسبل حقولا اخرى ٠‏ وانك لا يمكنك 
مجلة معاصرة بن. غير آن فلاحظ أن النظؤر للم يقد وخدة 
اساسا كانيا لنهم معالجة مشكلة الفراغ . كما انه بالتاكيد لم يعد اساسا 
كانيا فى حد ذاته للتناول الخلاق مشكلة الفراغ . 








والواقع ان البحث وراء اخراج نظرية فراغية جديدة ؛ يعد احدى 
خصائص اتجاهثا المماصر فى الننون الرئية , وهذا هو ما قصدته من 
وراء فائدة ثنائية المكاقء بالنسبة لدلالات الفراغ . ولقد اوردنا ذلك عندما 
تمرضنا لموضوع القفائية . ونفس الفكرة يمكن أن تتضمن جميع دلالات 
الفراغ . وقد اكتشف هذه الامكانيات كثير من الفنانين المعاصرين © نذكر 
منهم « جوزيف البرز ؛ وهربرت باير » وموهولى ناجى » وجيورجى كييس» 
وبول رائد © و أ. ماك كنيت كوفر » وبرهم .. ويمكن أن نطلق على 
هذه الفكرة الجديدة نظرية « الفراغ المبهم * . 





لقنا 


135-661 





الفراغ المبهم 
.ونعتى بهذا أن الدلالات الواحدة تحمل معنيين او اكثر للفراغ » والعيق . 
ويعتبر موضوع الخداع البصرى لدرجات السلم مثلا بسيطا يوفح 
ذلك . ويمكن تفسير الخطوط التعرجة اسفل الشكل كانها تقترب أو 
تبتعد 4 اعتمادا على كينية تنظيم الشكل فى الادراك . فاذا وجهنا هذا 
الادراك كائنا ننظر الى درجات السلم من اعلى؛ بعث لنا الخطوط التعرجة 
وكانها قريبة . واذا وجهناه كاننا ثنظر الى درجات السلم من اقل » 
بدت لنا هذه الخطوط المتعرجة وكانها بعيدة . وهكذا يكون الخط نفسه 
اثنائىالتكائق. .وبتع اما فى مستوى قريب؛ واما مستوى بعيد فى نفس 
الوقت ؛ وهذا ينطبق على جبيع خطوط هيئة السلم الاخرى .. اذ تتغير 
الهبئة كلها كلما تغيرت مراكز انظارنا اليها . وقد كان للخداع البسرى 
اهمية بالغة لدى علماء الننس فى دراستهم التى يعبل بها الادراك 
البصرى. وقد اكتشئنا الآن أنه يمكننا استخدامالمبدا نفسه كمصدر تمبيرى 
انناع ؛بمرى لدرجن سام ١.‏ الطريقة ظاول مشكلة الفراغ . وقد سين 9 لسسعندر دورثر © كتابه 
5 7 « الطريق وراء الفن يد » رايا يليما ومثيرا عن هذهالفكرة» كمدخل مميز 
حديث لدراسة الفراغ . ورغم أننى لا اتفق مع 7 دورثر » على طول الخط 
غيما وضعه ؛ الا أتنى أسلم بان القراغ المبهم » يفتح بالتاكيد آفاقا خلاقة 












" الذرجاك. » الجرزيف البر عل 1658 
بلأن قاس من الشان النسه 0 . 
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وعلينا الآن أن نناقشى ناحية اخرى هابة للمشكلة باسرها . 


التايرالحجمي المرن علي المسطح ذى البعدين للفراغ 
الواقع إن الفراغ والحجم دائيا متلازمان ؛ وقد كان علينا باستمرار ان 

نستخدم أشياء فى الفراغ نوضح بها الدلالات المختلفة التى ناقكناها . 

وكانت هذه الاشياه اما مسطحات ذات يعدين : واما احجاما ذاء 
ابعاد . ولننظر الآن كيف نخلق هذه الاحجام ذات الثلائة الأبماد ؛ او 
المجسيات ؛ على مسطح ستو . اذا رسيثا على سبيل المثال مكعبا من 
خطلوط مستقيمة .. فالهيئة الناتجة تعبر عن مجسم له ثلائة ابماد فى 
السيب فى ذلك الى ان الهيئة نفسها تتضمن غددا من 
؛ وهى خركة النصرفات ؛ وتصلسل المقياى » 
والتراكب . ويرجع وجود الدلالة الآخيرة الى اننا نعرف أن للمكمبقاعدة» 
وجائبين تختدى جميمها وراء الجاتبين الذين نراهيا .. ونظرا لوجود 
دلالات الفراغ فى الشكل على هذا الثحو + لذا يسهل التعبير عئه كمجسم 
ذى ثلاثة ابعاد اكثر من كونه ذا بعدين . وقد نستطيع رؤية هذه البيئة 
كبساح اذا بذلنا مجهودا اراذيا كانيا . غير ان علماء النفسس الممثيين 
بالشكل (١‏ الجشتالتيون ) يقولون ان من الافضل رؤية هذا الشف كل 
يكم . 

















الرسم بالريشة والفرشناة ٠‏ سسيدة يقرا » 
من تصوس ماقت ( عار 1006-11 
اللا | ١‏ بات خاص من منحف الخروبرلينان للفنون ) 





أن 'بة عبلة مرئة تظهر فى بسعلح ذى يمدين تحتمد فى نظابها الإساسى 
على وجود دلالات القراغ . زيادة الاحساس بالعيق اذا عززنا 


يفنا 








ذه الدلالات بوسائل اخرى . واولى هذه الوسائل التاكيد على الخطوط 
الاتضائية للهيئة .. ويمكن تنغيم الخط نفسه فى عرضه ولونه . كما يمكن 
ازيادة التاثير اللرن للمكعب بتنغيم الخطوط القريبة ٠.‏ او تهذيب الحواف 
بحيث تعبر عن تغيبر فى المسطح . وتناسب هذه الطريقة الرسم الخطى 
بصفة خاسة . وتجد ذلك واضحا بطول الحنارات منذ عهد كهوف 
التاميرا » ختى الفن المعاصر . 








التقوية الانشائية باللون 


والخطوة الثاني التى يمكن استخدامها فى فضل الننطحات المخنلنة 
. وهذا لا يحتاج الى اى تغيير فى الشكل . واذا 
انجد ان ابسط مظهر للتباين بين مسسلح وآخر من شائه 

فى الشكل . واكرر ثانية عبارة اذا تم ذلك 
ان ؛ حيث يجب أن نكون حذرين عند استخدام هذه الطريقة كيلا 
وحدة الشكل الكلى . واذا جملنا التباينات فى الخط الخارجى للهبئة اقوى 
من الخطوط الداخلية فيها » فلن يكون هناك اى ضرر من ذلك . وهذه 
« المجسر » اعلان سسياحى من تضديم الطريقة تناسب تصميم الاعلان والعرض بصفة خامسة »© حيث يكون 


امر بان خاتي من ينف الاق 48 ) + سحلت اللونة اللستوية هيمة التتياة عالية: . 















٠‏ صدى صرخة » من تصوير سيكويوس عام 
15517 ( باذن خاص من متحف القن الحديث ) .. 





زيل 


التشكيل بالدرجات الفاتحة والقاتمة. 


والوسيلة الثالثة هى التشكيل بالدرجات الفاتحة والقاتمة . ويعثى 
ذلك : النشكيل بهذه الدرجات بغير ارتباط بأى مصدر ضوئى معين ٠‏ 

لندرج والتباين فى هذه الحالة ينظمان لاعطاء الشكل تعبيرا انشائنيا 
وهذا يتوى كلا من الدلالات التراغية والكيان المادى للهيئة . . 
أن نظام توزيع مقادير درجات اللون يتأئر وحده بهذه النكرة + فاننا 
لانحتاج بعد ذلك لتاثيرات اسواء انصادر . كما إنه لا حاجة بنا الى وضع 
جميع المساحات الفائحة فى جانب : والاخرى فى جاتب آخر . واذا كايمن 
المكن ايجاد تعبير أقوى فى الهيئة بتغيير هذا النظام + فليس هناك ما يمتع 
من اداء ذلك ٠‏ 











التاثير الحجمى المرن للضوم 


واخيرا من الممكن الافادة من التاثير الحجمى الرن للضوه فى زيادة 
التجسيم فىالبيئات . قالاضاءة والظلية يحددهيا مصدر صوئى (أو اكثر) . 
كبا تحددها الهيئة التى يسقط عليها الضوء . وقد يكون هذا التوع من 
النكيل تجريدا اذا أمكننا تجاهل ظلال |/ ولذلك ميزة المحافتظلة 9 
على بقاء الهيئات واضحة وبسيطة + وغير مشوهة بأشكال الظلال التى 0 
البس لها اية دلالة . فى حين انه اذا كان اسقاط الظلال يساعد على وصف 










اضاءة تجريدية « جامع اللطبوعات » من 
2 ديجا ( بائن خاص من متحف 
اللتتون )ل 






اناي على اللشوء بع القلال المسسقطة 
٠‏ الراقصات يندرين على الجبل © من تصوير 
ادجار ديجا ( بالن خاص من متحف المتروبولبنان 
لون ), 





نينا 


أو اذا كنا تريد الطلال لأغراض أخرى ١‏ تصميم شكل ؛ أو اخراج 
) + ففى هذه الحالة يمكن تضميئها الهيئة | انظر 





ل الايضاحية 


العمق ومسطح الصورة 
فى وسعنا الآن مناقكة هذه المشكلة . وفى السنوات الاخيرة ادركنا 
وجود تلك المشكلة . وحتى وقت تطوير طريقة النظور لم يكن هناك بوجه 
عام تعارض بين وسائل التعبير عن العيق * والطبيعة المستوية للسسطح 
الصورة . ومع هذا التطوير اخذ المسطح يميل الى الاختفاء . واصبحت 
ائذة نطل منها على الفراغ العميق ؛ لا تجد فيها 
تع بسحف لبتم ولكن احسانا بالطبيعة . وتظهر لنا فى هذه الحالة 
مشكلة أخرى خاصة باستثناف البحث فى الآسسس العضوية للخداعالبسرى 









ل باذن خاض من النان تقسه ) .. 





وهناك ثلاث طرق مميزة يمكن ان نسلكها لحل هذه الشكلة © غفى 
وسمنا الحافظة ملن استوام: السطح نفسيا » وطبيغيا على جد مسواء > 
ومعنى ذلك اننا لا نستخدم سوى دلالات الفراغ التى لا تتعارض مع طبيعة 
السطح . وقد كان هذا اسلوبا سائدا على مر التاريخ ياستتناء الفن, 
الغربى ؛ بنذ عهد النهضة . كبا انه ايضا اسلوب سائد فى الفن المعاصر . 
ولا اعنى ان ذلك مقصور على التصوير فقط ؛ بل يثسمل ايضا فنون 
الاعلان > والعرضى ‏ والاخراج : وما الى ذلك ٠‏ 


ويمكن ايضا اغدال اي حقيقة ننسية للمسطح تباباً + عندما تستطيع 
جعل لوحة الرسم بمثابة نائذة نطلل مثها على فراغ عميق . وفى هذه 
الحالة ننشىه تنظيما للسورة ذاتها لجرد استغلال الخداع البسرى 
بالممق . ولهذا الغرض يكون استخدام النظور بحرية + هو افضل الطرق 
الذلك . ولاحظ ذلك فى الجمال الفتى الذى تنملوى عليه الزخارف الحائطية 
لفن « الباروك 6 . 


.سقف كنبسة القديس أبنيا توس » 
بروما » زخرفة الننان قرا اتدريايوزو 
والقرن السابع عشي ( من تصسوير 
الينارى بفلورئسا ) 





وقد استطاع مصور مثل ٠‏ قرا اندريا بوترو ‏ أن يخلق من سقف 
كنيسة القديس ٠‏ انياتومس » فى روما : بهاء متفجرا . غلم يعد يبدو كسقف 
بل يمئل خداعا معباريا + وسحبا واضواء واشخاصا عاثنة » وبينة 
سماوية + تنطوى غلى تمجيد ذلك القديبس . فاذا أرذت خلق فراغ عبيق 
غما عليك الا معالجة المسطح بنفس الطريقة التى ظلت حتى السنوات 
الاخبرة هى وسيلة الغرب فى مثل تلك الاتجازات . 
واخيرا + يمكننا ان نتخذ موقفا وسطا ؛ اذ يمكننا المحانظة على يعن 
خصائس الفراغ العبيق : مع تسبتها لسطح السورة بحيث لا ثهبل 
بره بونوئرينية بدوموع ببوى ._,ر. وجودها . ويتصنى لنا ذلك بالتركبز على دلالات النراغ في حدود اتل 
لد جص -- بواع عدا" ع دسج تمارضا مع استواء مساح الصورة : وذلك بتيدئة الدلالات التى لها 
حركة 


جرن ريوالة ) . 












كما يمكن تهدئة الحركات 
الفراغية المائلة . والمبدا الموجه هنا هو فى تصور الفراغ داخل اللوحة 
كعجم محدد ؛ له ظهر وله جوائب > وجزه علوى .. ويتم تصميم الحركات 
فى العمق فى هذه الحالة على اساس ارجاعها الى مقدمة الصورة ٠‏ آئنا 
لا تسمح للقراغ بالنمو الى ما لا نهاية .. واذا تتارنا بين تصوير *. 
للمنظر العلييعى وبين الصورة الفوتوغرافية لنفسس النظر 
يوضوح كيف أنه عالج الفراغ وفى ذهنه هذه الفكرة المحددة 









تغط الملريق عند الاروشي جييون من تصوير 
برسيزان ١‏ بافن غاص من متحف كلية سميث 
للنون | مقارئة يرل لوران فى تكوينات سيزان 








ودع اوه خهمء امم 


ويبدو لنا أن من العبث التحيز لصحة او خطا إى من هذه الحلول 
المعبرة عن مشكلة عمق مسطح الصورة . ولعل من المناسب القول ان 
الغرضى وحده هو الذى يجب ان يحدد طريقة معالجة الموضوع .. ولكل 
اطريقة قيمتها وخصائصها الميزة © فعنديا نصمم صفحة من صفحات 
الكتاب + قد تكون هناك اسباب قوية للاحتفاظ بكمال ؛لسطح مع مظهر 
الحروف . وفى حالة زخرفة اى حائط فان هناك بالطبع اسبابا قوية للحفاظ 
على الصلابة المعمارية للسطح .. ومن جهة اخرى : فى وسمنا ذكر امثلة 
معروفة لكل من هاتين السالتين : ظهرت غيها طرق معالجة الفراغ 
العميق . ويتوقف كل شىء فى التخليل النهائى على الذوق والاحاس 
والخيال الخلاق للمسمم . ومع ذلك + فانك ستكون اكثر قدرة على تنفيف 
اما تريد متى ادركت جميع نواحى المشكلة ٠‏ 
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60 ماوع -5ة: 





المسألة .م 
اللفسرقي 2 
اكتشاك مشكلات المسق والقداع اليسرى للاشكال المرئة فى المسطع ذى البمدين ٠‏ 
سه 
١‏ س ننذ تكوينا تجريديا على أساس نكرة « لشياء فى الفراغ » ٠‏ اعتير مسطح لوحة. 
الرسم كبجال الفراغ عبيق * ثم ضع فيه هيثات مختلقة يستفدما من الدلالات 
الدرافية ما يناسب النار الذى تريد» ٠‏ واترك بعنى الهيئات مسطحة » ويمشها. 
الآخر هينات مرئة ذات ثلالة ابعاد + ويمكن استقدام أى وسيلة ؛ للحصول على 
الخداع البسرى الذى تريده فى الاشسكال الرئة. . 





ننذ تكوينا تجريديا يدور حول فكرة ٠‏ نراغ فى أشياء » . واعتير لوهة الرسسم 
كدجال ملق النراغ يشيه صندوق تنظر داخله .. ثم استخدم مسطحات ومجسمات 
تسلى هذا التراغ حيثة وشكها ٠‏ وركر فى التكوين الاول هلى العلانات الفرامية. 
للاشباء ٠‏ اما فى التكوين الثقى دامتم أساسا باخراج هيئة ذات ثلاثة أبعاد ف 
انفسي الفراج. + 








؟ ل ننذ تكوينا تجريديا مستقدما تأر الشقائية + الخلق احساس بالميق . 
اللواصلكت 5 
وب القليك 2 


١‏ ) التكوينان الاول والثاتى يجب أن يكونا متتطين بالدلم الرضاسي أو القخم على مرخ 
اورق متاسب - ويجب الا يتل مكاس لوحة الرسم عن .5 سم عر !8 سسم - 


اب ) التكوين الثالت + يمكن نتنيةه من ورق ملون بطريقة القس واللصق على لوحدة رمسم 
أو باستخدام ألوان الجواشى + عليها مباشرة .. 


(1 ) ظلل أو لون الرسم بناية © تاركا هابشا يكتى التحديد التكوين ٠.‏ 


إب) عنون النكوين الاول « اشياء فى التراغ * وعتون التكوين الثاني ٠‏ تراغ فى اشياء » 
ومثون التكوين الثالث « فراغ من خلال الثندانية » ٠‏ 





امع انا لاوع-كقص.للالثاملا 


-٠‏ التنظيم ذو الشلايشة الابعاد 


القد كان هذا التنظيم من اصعب المشكلات التى واجهتها فى هذا الكتاب . 
والسبب فى ذلك يرجع الى طبيعة عملية التصميم ذاتها ؛ فمشكلات التصميم 
لا يمكن تقسيمها » وليست لها بداية منطقية » كما ليست لها نهاية ابدا . 
لذا يجب فرض الانثائية اللازمة لاى مناقشة مدعمة وامرها فى هذا 
حتمى بالضرورة ٠‏ 


وائنى لاشعر باهمية الانشائية بالنسبة للتكوين ذى الثلاثة الابماد 

بمغة خاصة ومعظم العوامل التى ناتشناها عنها حتى الآن تختاج الى 
المراجعة مرة اخرى . وليس هناك من حل آخر سوى ذلك . وكان على 
أن اختار بين اعادة البحث غيما ورد عنها » أو الدخول فى مشكلات تنكا 
من محاولة مشاكل التكوينات ذات البعدين والثلاثة الابماد ى 
آن واحد ‏ فنضلت الطريق الاول . وقد انسست قرارى على الحقيقفة 
الآتبة : بالرغم من ان عامل الاتزان 6 مثلا » يذخل فى كل من التكوينات 
الابعاد . ويحدث نفس الشىء بالنسبة لجميع 
العوامل الاخرى . ودعنا تبحث هذا فى ماهية هذه الصور . 








طبيعة مشكلة التكويئات ذات الثلاثة الابعاد 
أئنا لا نهتم فى حالة اخراج الاشكال ذات البعدين الا من زاوية واخدة 
بالنسبة للمشاهد . وهى أن يكون للتصميم وجه واحد على حد القول .. 
وهذا يجمل امره سهلا . حيث يمكن حل جميع اللشكلات فى اطار الوجه 
الواحد . 








وليس هذا هو ما يحدث عند وضع اشكالنا فى فراغ حفيقى ... أذ 
يتحتم علينا ان نراعى عند اخراج الهيئة النظر البها من جميع الاوجه . 
ونفس الشىء يؤديه الشاهد .. الذى لا يمكنه استيعاب أو تقدير الشكل 
دون النظر اليه من جميع الجوائب .. وهذا يعنى شيئا واحدا له مغزى 
كبير + وهو أننا لا تتعامل مع نظام واحد ثابث منالعلاقات؛ بل نتعامل 
امع عدة انلمة من العلاقات المتداخلة .. وهناك ولا شك نظام اساسى 
واحد ؛ وهو من الجهة المادية التصميم . غير أن لهذا التكوين الواحد عدة 
أوجه مختلقة » يكون كل منها تكوينا فى حد ذاته . اضف الى ذلك ان على 
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0ع اوه -كقص./ 





كل وجه أن يوصلنا الى الوجه الآخر فيه . وخلانا للتكوين ذى البعدين 





احد اوجهه ؛ وذلك ما لم 
فى جميع الاوجه . وهذه مشكلة 
جديرة بالبحث . ويجب علينا ان نتوسع فى كل ما درسناه من مفهومات 
ومحسوسات بحيث تضم هذا النوع الجديد من نظام العلاقات . 


ولهذا السيب توضع القامدة التى يعمل عليها المثال على محور متخرك . 
وعليه أن يدبر التكوين دائما اثناء العمل . لكى يدرسه من جميع زواياه 
ويصبح لكل سطلح او استدارة فيه قيمة وتعبير جديدان كلما غير المثال 
علاقتها به أو علاقته هو بها . ولننس السبب يستخدم المعماريون المساقط 
الهندسية لفصل الواجهات الرئيسية » حتى يتمكنوا من دراسة ما بها من 
علاقات . ( وسنناتث القيم الخاصة بهذا النوع من الرسم بمد قليل ) ٠‏ 
وهم يستعينون بمقياس الرسم على رؤية هذه العلاقات بدقة اكبر . كبا 

يستخدم اللصممون الصناعيون ثماذج صغيرة من البلاستيك ؛ او هياكل 
كائلة من فلج ١‏ أى لية 4 ٠‏ آخرى سهلة التشكيل ) للقرض نفسه . 
.ولهذه الدراسات الحجمية . الكشف عن العلاقات الممقدة 
التى نحن يصددها . 















رسم المساقط الهندسية 


العلك على دراية بسبادى؛ رسم المساقط الهندسية 6 واذا لم تكن كذلك 
فيحسن أن تلم بها . . وليب هنا مكان الدخول فى النواحى 
بهذه الشكلة . وكل ما اود الاثشارة اليه هو مدى فائدة هذا النوع من 
الرسم فى تصور العلاقات ذات الثلاثة الأبعاد .. والفكرة الاساسية 
تتلخص فى تحليل الهيئة الى اوجه رئيسية يمكن اخراجها فى رسم ذى 
وضح طريقة ربط هذه الاوجه بعضها ببعقى على الورق كيفية 
تنظيم الهيئة فى القراغ . والوجه الاساسى دائيا هو المسقط الافقى . 
ويمكنك النظر الى هذا المسقط على انه الشكل الذى ترسمه الهيئة على 
الارض . وعلى اسان المسقط الافقى يمكن اقامة مساقط راسية من أبة 
جهة . فالمعماريون والمصممون الصناعيون يستخدمون عادة اربع ةيساقط 
اراسية توائق كل وجه من الاوجه الأربعة 




















التى لا تتضح دونها . وتعتبر القدرة على تحليل ١١‏ 
لازمة لاى نوع من التصميم الاتضائى . والحاجة الى مثل هذه الرسوم 
ليست لاظهار طريقة انشاء الشىء فقط + بل ايضا لاهميته كوسيلة فنيسة 
الها قيمتها فى تخيل الهيئة امراد اخراجها . 


ذلا 











مسدظ .ألى ماع 











مستطاه أ ىايمن 


مسقلا رام ى أيسر 

















مسقطه بأسى أمالى 
الوسشاط المنرتى 


العناصر ا مرئة 


اود بادىء الامر ان اوضح الفهوم الذى نستخدم فيه كلمة « مرن © 4 
غهى من الناحية الحرفية + تعنىشيئا يمكن تشكيله » ويكون عاد؛ 
غالطين.مرن ؛ كبا إن التسمع مرن ايضا . والهيئات التى يمكن اخراجها 
من هذه الواد لها خصائص أخرى ٠‏ ولا كانت ذات ثلاثة ابعاد فهى على 
هذا الاسااس توجد فى الفراغ . وعندما يسقط عليها الضوء ترى كنموذ 
من ضوء وظلال . وبهذا المنهوم الاخبر سنتكلم عن العناصر المرئة . وثعلى 
بذلك انها العناصر الاساسية التى يمكن أن نبنى منها تموذجا ذا ثلاثة ابعاد 
.. وسيبدو هذا النموذج كصورة مؤلفة من تباينات وتدرجات مختلفة » 
تظلهر عندما يسقط الضوء عليها . وبهذا الفهوم ايضا + تعتبر لية ماذة 
اذات ثلاثة أبعاد + مما نشكلها باليد أو بالادوات أو بالآلات ؛ مادة مرئة .. 
وتنقسم هذه العناصر الى ثلائة اقسام .. تؤلف بعضها مع بعض أثناء 
العيل عنصرا مرنا رابعا غير مادى . وفيما يلى بيان هذه الاقسام : 
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المجمسمات 


ونقصد بالجسم الثىء الذى له حجم ويعبر عنه بالاسقاط فى ايعاد 
الفراغ الثلائة .. وقد يكون المجسم صلدا تماما كما فى كتلة حجر ؛ أو قد 
الفخار + أو البنى . والجسمات جميمها لها طبيعة 





للمسطح من الناحية الهندسية بعدان » طول وعرض ٠‏ ولكننا لانستليع 
التعبير عنه فى الفراغ من غير اعتبار السمك ايضا . ويكون عليه حينئق 
أن يوجد كمادة .. ولذلك يكون الفرق بين المسطح والمجسم ثسيئا نسبيا . 
واذا طلغى كل من الطول والعمرض على السيك اتنا ندرك الشكل 
كمسطح . وتحن ننظر الى « حائط الصين العظيم » كمسطح ؛ بالرغم 
من كتلة المادة المشكل منها . . وببعثى آخر ان المثاصر الاخرى فى التكوين 
هى التى يتوقف عليها الى حد كببر الحكم ما اذا كانت الهيئة الرئية يسطحة 
أو مجسمة 


الخقفوط 








اخرى نقول ان كتة آية هيئة + والتى تظل تقرا على اساسها كخط ؛ انيا 
هى مسالة نسبية . 


القفراع 

وينكا عن فاعليات العنامر المادية الثلاث السابقة عنصر آخر هو 
الفراغ .. والفزاغ هو فى حد ذاته عنصر مرن .. وهو فى العمارة مثلا 6 
يعد العنصر الرئيسى . بيئيا المناصر الآخرى لها اهميتها كوسائل للتشكيل 


0 
خصائصى التكوين المرن 
وقبل مناقفة الشكلات الدقيقة للتكوين ذى الثلاثة الابعاد + 


من الفيد أن ندرس الخصائص الفراغية لهذه الاشكال .. وستيدئا 
الدراسة بخطوط عريضة للمناقفة . 






الهيئة من الداخل والخارج 


لمعظلم التكوينات المرنة تصوران شكليان واضحان .. يمكن أن نفكر 
فيهما من الخارج ومن الداخل . ولبعض أنواع الهيئات ناحية شكلية 
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معام اوه -كقص. 



























واحدة . ويتركز الاهتمام غالبا على الهيا : 
امثلا .٠‏ ولو أن هذا ليس صحيحا بالضرورة ٠‏ 
الافتمام منصبا على الهيئة الداخلية فقط ؛ كبا فى القابر اللصرية القديمة » 
أو فى معظم تصميمات ديكور االسرج والعرضض . وف أغلب الاحوال تجد 
هناك ارتباطا وثيقا بين وجهى التكوين الواحد . ويتضح هذا بصفة خاصة 
فى العمارة والتصييم المناعى . وفى بعض الحالات نجد هاتين الناحيتين 
مختلفتين بشكل واضح .. وى حالات اخرى تجد تقاربا كبيرا بينهيا . 
وهذه الملاقة فى حد ذاتها يمكن ان تكون موضوعا أساسيا فى التصميم ٠‏ 
وف الكاتدرائيات القوطية خير ايضاح لتلك النقطة ؛ اذ ان نتسيماتها 
الداخلية ؛ مثل : الصحن : والممشى والجناح : ومكان الصلاة ؛ وملحقاتها 
تنمكس على الهيئة الخارجية . كبا يستخدم المعماريون المماصرون 
الشكائية والتداخل للحسول على نقمى القائير ١‏ أنظر الرسسم ) . 
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التكائل افرلى بين الداخل والخارج من 
طريق الفابية . مسكن معمارى بمدينة يتن 
ابولاية باساوستمس اللمعماري 
بائن اخاس من الممبارى نفس وتصوير 
ديت دامورا 6 ) 





ومن الفنيد جدا اق صضهم النينات 'لفرّة إن قتع هذه الاسساقة فى 
اعتبارنا . وسترى بعد قليل ان المناصر الرئة لها فاعليات مخظفة فى هذا 
الصدد وينكا ممظم نائيرها على الفراغ فى تاكيدها خسائص هيثتهيا 
الداخلية المثلازمة . ويمكن القول ان الفراغ يحتيد اساسا فى عنصريقه 
الرنة على هذه الفامليات الداخلية . 








المغلقة والمفتوحة. 


العامة للتكوينات المرنة لها صلة مباشرة بالاختلافات 
+ والمفتوحة + ولننظر الآن ماذا يعني ذلك - 
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الميئة المثلقة 

ان بعض اتواع التكوينات المرئة تظهر بسيط > يكون فى 
الغالب هندسيا فى طبيعته .. ويمكن تسمية ذلك بغلاف الهيئة .. وهو 
الذى يجرى داخله كل شىء ولا يظير أى ثىء خارجه . وهذا السطح 
النهائى للبيئة يمزلها عن الفراغ المحيط بها . ومهما تكن فاعليتها النراغية 
فكلها تحدث داخل هذا الملاف 












ويمكن ان تأخذ مبثى 8 البائينون » كبثال واضح فى العمارة 
المعبد الداخلى ذو المستطيلات الراسخة الحاط بصف الاعمدة 
بيسطحات مائل ؛ يوضح هيئة غلاف بسيط . حاص 
بين جميع وبين مضمونه العام رادي تو كل الاي 
فى ١‏ نيو اتجلائد » هو من نفسى النوع . 
فى التصميم الصناعى فى نفسن الموضوع . 
تجميع العناصر المكونة لها فى النماذج لدي الفا 0 
والسقف ؛ والرقارف 4 والشنطة ) ؛ لتحقيق الغرض الوظيفى فقط , 
كن ين الداع ارق عدارة من مسالة مين عنامي ا 

لها . وما حاول الصيم الحديث صنعه هو أنه قام بربط جبيع هذه 
العناصر بعضها بالاخر وجعلها تظهر كهيئة موحدة . وقد كان الصمم يتاثر 
أحيانا بمسالة الربط الى درجة يغقل فيها يعض الضرورات الوظيفية 
الهاية . 





























2 5 
اسيارة اولفزموبيل اطراز 1115 

أسيارة ستودبيكر طراز +190 ( باقن اخامي 
بن شركة شيف مونور ) للسياراك بدينة ١‏ ونواجه نفس اللمشككة فى النحت وبخاصة فى حالة الحفر الباشر فى 
بارليتق يولاية الويزيقا . الحجر او الخشب ؛ حيث يحاول النثانون عادة الحافظة على ان بظهر 
الغلاف النهائى مستمدا من شكل الكظة . ومن اهم الامثلة فى هذا الشمان 
اعمال « جون فلاناجان » .. لقد كان دائما يجمع احجارا من الطبيمة » 
ما تومن اليه غيئتها يمو وغ مين .. ثم يخرج الفكرة 
بأقل عملية حفر ممكنة + محافظا على الأساسن الطبيعى 
الامكان ٠‏ 
أتصد من وراء ذلك أن عليك ان تحصل على غلاف جاهز للهيئة . ولعسل 
تمثال النير « جاجوار » من عصر ما قبل الكولومبى قد نحت من قطعة 
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حجر بيضاوية الهيئة او من كطة مكعبة .. ولكن الذى لا شك فيه ان قوة 
الغلاف البيضاوى هى التى تحكم الهيئة النتمية . 


ومن هذه الامثلة التى ناقشناها يمكن القول بأننا اذا غلفنا التكوين 
الرن بمثل هذا النوع من الغلاف : فسيتمِحُمى ذلك عن تعبير خاص . 
.وستكون الهيئة مدمجة ومحبوكة تماما . . ومغلقة : وقائمة بذاتها فى القراغ 
الخازجى .. كما انها راسخة وقوية .. ومن عنا يظهر ان بعفى الاقياء 
تقبل العالجة بهذه الطريقة : والبعض الآخر لا يقبلها . 


الهيئة الممتوحة 
والبيئة المنتوحة تسير فى اتجاه يضاد لما سيق ؛ فالعايل السيطر فيها 


اليس هو عامل تغليف الحجم . ولكنه مدار مركزى قد يظهر : وقد لا يظهر. 
افقوة دفع حركة العناصر تعمل اما فى اتجاهه واما بعيدا عنه 






القراغ الداخلى والخارجى 
بلآخر الى حد انه يتعذر علينا القول ايهبا الداخلى + 
وستعود لايضاح ذلك مرة أخرى بأمثلة من العمارة والنحت . 
غالهيئة الفتوحة تعتبر نزعة مميزة فى العيارة الحديئة . وهذا واضح 
فى كل من التخطيط والتكوين المرئى . وانتى اعتقد ان تاثرتا الجديد بالفراغ 
له دخل كبر فى ذلك ؛ اذ انه لم يعد يطيب لنا العيشى فى مجموعة مناكثاك 
٠‏ مفككة » لها فتحات نطل منها أحيانا . كيا آننا طورتا الاحجام الفراغية 
المختلفة لوسائل التدفثة + والتبريد . 3 
الجلوسس حول الدفاة او الموقد طلبا للدفء. 5 
بيلة ا الفراغات المتداخلة اصبحت اتحتاج الى القراغات 
» والفراغات التى يمكن ان تنفصل أو تلتحم كما نشاء والفراغات 
0 































هذا كله أصبح مثشرا بالنسبة الينا . فى بعض الآحيان نحس بالحاجة 
الى أن ندلف فى فجوة ؛ او الى أن نترك هذه الفجوة وراءنا . ويمكننا توفير 
ذلك فى عماراتنا ١‏ والعادلة الصعية هى اننا لا نريد العيش على 


هذا النحو ملوال الوقت . فئحن ايضا تستمتع بالعيثي فى ظلل الحرية القى 
تحتقها الهيئات المفتوحة . وف هذا المدد قارن بين اللنزل ٠‏ الكولونى » 
فى ٠‏ نبوانجلائد » وبين منزل « كوفمان » من تصميم « قرائك لويد رايت ». 
غفى الأول » تجد أن الغلاف المستطيل البسيط : يفرض على التصميم 
الفراغى قيدا صارما . وبذا يكون عليك ان تحصل على مجموعة اماكن 
بنتظمة ذات غلاف متين . اما الثائى فيظهر التحرر والمرونة . وتخرج 
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انبر من مسر اما اقيل الكولبيان فى 
عوستاريكا ٠‏ 1 بلن. ذاه 


التازيخ. التابيس ف تتويوزقة ) 


السطوح والكتل من المدار المركزى محققة بذلك نظاما غراغيا غير مالوف. 
غالمنزل ينمو عن الطبيعة المحيطة به . ويبدو كانه جزء من الهيلة 
اللحيطة مثله كشلال المياه الذى اقيم عليها . 





مزل كزان 6 بر اران 2 ف ولاية 

النسلنائها + المعتارى فرائك اريد رايت هام 

عام 1157 (بالن خاس من الصارى ننسه ١)‏ ويوضح تبثال ‏ الاتقاذ » من عمل « الييشتقس © نفس مكرة التو 
المفتوح . فالكتل فيه مفتوحة .. وهى بخلايا نحل مزودة بفراغ 
متداخل . وتمتد كما لو كانت اطراف اميبا تدور فى الفراغ االحيط .. وليس 
من اللمكن تحديد اى غلاف ملق لها . فالاشكال محكومة بالحركة الديناميكية 
التى تخرج من مدار مركزى ؛ وهمى ؛ ثم تعود اليه مرة آخرى ٠‏ 


وقد كشفت هذه المناقشة عن القيم التعبيرية لهذا النوع منالتكوينات. . 
كما أوضحت الفاعلية الفراغية الختمية التى تتضمنها . وعليك أن تخفظ 
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هذه الأفكار الاربع فى ذهنك + وهى : الهيئة الخارجية ؛ الهيئة الداخلية » 
المغلقة > والهيئة المنتوحة ؛ لأتها ستساعد على زيادة ايضاح التقط 
التى ستوردها بعد ذلك . 





« التقاة © من تسميم جاك لبيشينس هار 
6 ( باقن غاس من قامة اليرخولنس 
اللقن © يتيويورك + اتسوير أدوئف استادلن )+ 





الانشاء المرئي لتننظيم المرن 
القد ناقفنا مشكلة التنظيم الفراغى يصفة عابة من زاوية ادراكنا 
لعلاقة الشكل بالارضية .. والخطوة التى أعقبت ذلك كانت الكشف عن 

تنظيم. الشكل ذى البعدين .. ولسوف نستخدم نفس الطريقة فى 
معالجة الننظيم ذى الثلاثة الأبعاد . 





نظام علاقة الشكل بالأرضية. 
اذا فكرنا فى النحت القائر + مثلا فائنا نجده حالة انتقال بين 
الأشكال ذات البمدين والأشكال ذات الابعاد الثلاثة . فمثاصر الشكل. 
تصبح مرنة الى حد ما .. ويكون لها عمق .. كبا تتشكل بالقوم .. 
غير تبط بارضية عضوية .. وكثير من التفاسيل المعمارية 
والتصميم الداخلى ع الخاصية . والاختلاف الجوهرى بينها وبين 
الشكل ذى البعدين الخالص ؛ هو استخدام الضوء المرن والظل فى تحديد 
الشكل . ومثل هذه التكويفات تظل ذات وجه واحد فقط . وهى لا تتضمن 
ام الخاص بالعلاقات المتعددة الذى لاحظنا انه كان يمثل الخاصية 
المميزة للتكوينات ذات الثلاثة الأبعاد . 
















وعندما نحرر عناصر الشكل من اية أرضية عضوية + ففى هذه الحالة 
يحدث شىء آخر + فبالقسية الى الشكل الرثى . اتنا ندرك هيئته على 
اساس العلاقة بين الشكل والارضية . فالتبلين بين اية مادة واى فرا 
يحدد الهيئة . وى هذه الحالة لا يكون للارضية اى اعتبار كجزه عضوى 
قالشكل ٠‏ بل انها على وجهالتحديد ١‏ حين تصبح الأرضية مجرد عامل 
نفسى فقط ) هى التى تجمل المشكلة معقدة جدا . وهذه الحقائق قد تكون 
ذات اعمية بسيطة بالنسبة لعملية التصميم ٠‏ اللهم الا فى حالة معينة . 





افسلاق الفراغ 


عندما كنا نناتش من قبل علاقة الشكل بالارضية ٠‏ لمسنا له اهمية 
خاسة يظاهرة الاغلاق . ولو استمرضنا فلك باختصار : ثلاحظ آنه عند 
رسم أى شكل خطى مغلق + يحدث ثىء هام . فمسطح الورقة داخل 
الخط يظهر كشكل . ويبدو الخط كانه حدود لهذا الشكل .. ويظهر شكله 
اللغلق كانه موضوع على حافة مساحة الورقة الحيطة به .. ويعتبر هذا 
اغلاقا كاملاء ولكننا وجدنا أنه ليس م نالضرورى أن يكون الاغلاق كاملا 
حتى يععلى هذا التاثير. فكليا حددنا جزءا من مسطح الارضية ( باغطائه 
تكلا جيدا له حجم معين ) + فأنه سيندمج فيه كمنصر من عناصر الشكل. 
ونضس الشىء يطيق فى التصميم ذى الثلاثة ايعاد . وغذا يلقى سوا 
جديدا على مشسلة علاقة الشكل المرن بالأرضية . وذلك هو الاساس 
الذى يمقتضاه يصبح الفراغ نفسه عنصرا مرنا . - قبينيا يبدو من الواضح 
أن الاغلاق الكامل يعتبر طريقة لتخديد الفراغ ... الا ان الاقل وضوحا 
أن ذلك الاغلاق الجزئى يمكن أن يستخدم بدوره فى تحديد الفراغ . ولقد 
آن الؤقت لدراسة هذه المشكلة + وقيها سنتناول كل عنصر مرن على 
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اللجسمات 

يعتبر الجسم هيئة مغلقة بطبيعته . قاذا كان مكونا من عدة مسطحات 
مستوية فهو فى هذه الحالة يغلق الفراغ اغلاقا تويا . ؤلكنه لا يسكله 
يمقرده تخديد الفراغ الحيط به . ومهما يكن قدرة المجسمات غلى التخديد» 
نان الفراغ ينثا دائما من الطريقة التى ينتظم بها وضع المجسيات . 
غفناء اللسكن الصمم على شكل ل يعتبر يثلا لحجم فراغى محدد 
بمجسمات ...عا أن الفراغات الوجودة فى صف اعيدة تقد ينين 
العلريقة . وفى كلا الثلين نجد أن تحديد حجم الفراغ يثم عن طريق الملاقة. 
بين مجبوعات مجسمات + لا عن طريق كل مجسم على حدة ٠‏ 
المسطحات 


الايستطيع إى مسطح أن يثلق الفراغ بمغرده ٠:‏ ومع فلك ؛ فااسطع 
المنحنى حول نفسه يمكنه اداء ذلك . وفى هذه الحالة يسبح مظهر الهيئة 








من الخارج غلى الاقل معبرا عن التجسيم ٠.‏ ورغم ذلك قدور االساحات 
فى تحديد الفراغ له أهبية اكبر . ولكى تفهم ذلك يلزمنا تقمى يعتى 
خصائصها الفراغية الآتي 





١‏ الشكل : واتى استخدم كلمة شكل هنا فى مضمون لنظى 
خاص ٠‏ فالفرق بين المسعلح المستطيلى ٠‏ او الداثرى : او ذى 
الهيئة الحرة + يكاد لا يؤثر بالنسبة لامكاتية فاعليته الفراغية. 
ولكن الامر يختلف. اذا كان المسطح مستويا إو مقوسا .. وان 
ما يحدد مدى الفاعلية هو صلة شكل المسطح إما بايمساد 
الفراغ الثلاثة او بأثنين منها فق . 


ويعتبر أى مسعلح مستومحايدا فى حد فاته من جهة فاعلينه 
الفراغية ٠‏ فليست له ناحية خارجية ولا ناحية داخلية؛ بل مجرد 
مسملح .. ويختلف الامر عندما ياخد هذا اللسطح وضما 
« مقوسا » فقى هذه الحالة يكون له تعيير داخلى قوى من جهة 
الجائب * المقعر » .. ويكون للجاتب الحدب تعبير خارجي 
اثابت + يحد حجما غراغيا ايجابيا من جهة الشكل والحجم . 
.واذا استخدينا مسطحا متوسطا على شكل حرف 8 قائه يثتمل. 
كلا التعبيرين مما ويكون لكل من الجانبين عناصر خاعلية فراغية 
من الناحيتين الداخلية والخارجية . وفى حالة االسطح المتوس 
مثل نصف الكرة + فان تأثيرات الهيفة 
خلية + تكون ايجابية جدا . ويتحدد الفراغ 
بقوة من جهة الجائب ٠‏ القمر » الذى يعتبر مقلقا ٠‏ 











المسطح فى تحديد الفراغ : على اسامن 
وضعه فى فراغ الحتل . ولا حاجة بنا الى تحديد علاققه 
,بالماغد طالا أتها متقيرة .: ولتقنى السيب لسنا بخاجة 
القياس البعد المرئى للعمق الفراغى . فى الأشكال ذات الثلاثة 
الأبعاد يكون ختاك تدر فى الغلاقة بن المرضن 
والعمق .. اذ عندما نقتفى مواجهة أى مسطح غأن عرضه 
يظهر كاملا . . وعندما نقف فى مواجهة حانة السطلح فأنعرضه 
فى هذه الحالة يفلير كمدق ٠‏ وينطبق تفس الشىء طبما على 
اللجسمات .. فالمرض والعمق يتوقفان على الطريقة التى 
اننظر بها وعلى ذلك تكون لدينا ثلاث علاقات اساسية 
اللفراغ ؛ جديرة بالدراسة ؛ وهى العلاقات : الافقية * 
والراسية + والمائلة 














وحيث أن أى تكوين ذى ثلاثة ابعاد يجب أن يقوم على اساسى علاقته 
بالجانببة الأرضية ؛ لذلك يجب الاهتمام بقاعدة ارتكاز التكوين . وهذه 








يل 











القاعدة اما ان تكون : الارضض ؛ او الارضية + أو اية قاعدة اخرى . وهى 
تكون ممئلة دائما . . وقد لا تظهر على هذه الصورة بطريقة مباشرة ؛ كما 
يحدث فى حالة الشكل المعلق . ومع ذلك تظل علاقة ١‏ الارضية. 
قائمة وفاعليتها بالنسيةاليها رجة ما . ولتناتش الحالات الشكلية 
التى تدخل فيها بصفة مباشرة فى الشكل . 


فلتفرضى ان السطح فى هذه الحالة يرتكر على قاعدة أفقية : فمع ان 
الشكل هنا عبارة عن مسلح ذى بمدين تقريبا + الا أنه يحدد فراغا له 
ئلائة ابعاد . وليكن هذا السعلج ملعب تنسى بثلا + لكى ترى ما اعنيه .. 
امعملية تحديد الشكل هنا لا تكون قوية تمايا اذ ليس للشكل فيه سوى 
بعدين . ومع ذلك فالفراغ فوق ساحة اللعب يختلف عن الفراغ خارجها. . 
انه قراغ اللمب . وهو الفراغ ( اللحدد » , 






واذا رقعت هذا السطح الى اعلى الآرضي فان السنجم القراقى بيثهما 
يصبح اكثر تحديدا . فعرض وطول هذا اللسطح يعطيان بعدين فى الفراغه 
كما أن ارتفاعه عن الارشى يمطى البمد الثالث ٠‏ 








وفى حالة وضع أى مسطح مستو عمودى على القاعدة ؛ يكون 
التحديد الفراقى غير كايل + فالمسطح والارضى يحددان جانبين من الحجم؛ 
فى حين ان الجوائب الآخرى تبقى غير محددة . ويظل التحديد غير كليل 
ايضا فى حالة رفع المسطح العمودى غاليا فى الهواء ٠‏ 


اما عندما تميل ا أسطحات المستوية فائها تتقير بين هذين الطرفين 4 
اذ كلما أقتربت من اى وضع أفقى بالنسية لقاعدتها + قويت فاعليتها 
الفراغية : وكلما اتتريت من أى وضع عمودى + ضعقت فاهليتهاالفراافية . 


ويغير شكل السطح المستوى هذه الاوضاع الاساسية . لقد كانت 
مئائشتنا حتى الآن مقصورة على أى مسطح مستقيم . اما أذا استعفثا 
عن هذا المسطح يآخر مقوسن فأن وجود الجوانب المقمرة + والمحدبة يشكل 
اختلانا كبيرا .. ولناخذ مثلا يوضح ذلك . افرضى ان المسطح مقوس فى 
وضع مواز للقاعدة واعلاها . غعندما يكون الجاتب المحدب لهذا المسطح 
متجها الى أسفل : يصبح التحديد القراغى اشعف مما لو كان المسطلح 
امستقيما : لان شكل حجم الفراغ هنا اقل « جودة » . واذا كان الجاتب 
اللقعر متجها الى اسفل يصبح التحديد الفراغى أقوى . والفراغ الذى 
يتحدد بالسطح وحده يتعادل مع الفراغ الذى يتحدد بالمسطح والأرض 
مما 








؟ - العلاقة : يمتبر الوضع احد انواع العلاقة : اذ يتضمن القاعدة. 
فعند وعمس طحيناو أكثر فى علاقة بعضهما مع بع + ومع 
القاعذة تكونامكانياتهماالفاعلية والفراغية عظيمة الآثر . وا 
'مسطحين عموديين أو مسطح عمودى وآخر افقى + يقدمان 
امكانيات اكثر للعبل . ويجب ان يكون هذا المبدا واضحا . 
فالسطحات تحدد حجما فراغيا عندما تعطينا اشكالا ثابتة 
لها ابماد ثلائة ه ويظهر شكلها الخاص من خلال آبمادها 
والعلاقات بيئها . وكلما كانت هذه الأحجام الفراغية 
محددة + كتفت الهيئة عن تعبر داخلى يها . 





الخطوط 


ولنبدا بكلمة عن غلبيعة الخطوط كعناصر مرئة + اذ عليئا ايضا ان 
نميز بين نوعين من العناصر الخطية : اولا + أن حافات المجسمات وحافات 
المسطحات ؛ ؛ واتصال هذه الحافات بعضها بالآخر : كل ذلك يعطى 
خطوطا , وامثال هذه الخطوط لها اهميتها كمناصر تكوينية .. انها تسهم 
بقدر كبير فى الخصائص التعببرية للهيئة ايضا .. وليست لها فى ذاتها 
افاعلية غراغية ثانيا : هناك نوع آخر من الخط المرن ٠‏ ذلك الخط 
الذى يقف بمفرده فى الفراغ . وهو هنا ذو أهمية خاصة .. وقد يكون 
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بيازة عن كبرة كبيرة + او سالك » أو حبل .. ومهما تكن طبيعة مادتة + 
انه عندما يطغى امتداده الخطى على كل من عرضه وعمقه 6 تبدو الهيئة 
اكخط مرن فى قراغ ٠‏ 

.وتعتبر الفكرة الاولى عن مئل هذه الخطوط من محذدات الفراغ من 
الوجهة المرئية .. وهى دقيقة جدا لدرجة لا نكسبها خاسية مرثة فى حد 
ذاتها . ومع ذلك فهى كأى خط مرسوم على ورقة يمكنها تحديد مساحات 
واحجام . 

ومن التادر استخدام مثل هذه العناسر الخطية بمفردها . فهى عادة 
تعمل مع مجسمات ومسلحات كار انشائية للشمكل . وسنتناول 
.موضوع هذه الانشائية فيما بمد . أما الآن فاهتماينا بالخطوط مركز على 
الحقيقة القائلة بان مثل هذه الخطوط امرنة ماعلية غراغية عظيمة . 


السلحات القديرية 





امن الخطا القول بأن اى خط منعزل فى فراغ لا يعدو ان يكون خطا 
منعزلاً مرسوما على ورقة ٠‏ ولا تتحقق:قوة امكانية: الخط على تهدية 
الفراغ : الا عندما يعمل هذا الخط بالاشتراك مع غيره من خطوط أو 
مسطحات . وهذا يقودنا الى المشكلة الهامة الخاصة بالاسطح التقديرء 
وهى االسطحات التى لها حقيقة مرئية + ولكن ليست لها حقيقة ملموسة 
غاذا وضعنا ماسورتين عيوديتين علىالارضى + واوصلنا طرفيهما مناعلى 
بماسورة اخرى + قان مسطح الفراغ الذى يحدده هو مسطح تقليدى + 
آى ليست له حقيقة طبيعية . وكلن من ناحيته الادراكية لله كثير من نفس 
خصائص الشكل المحدد بخط مرسوم على ورقة ٠‏ ولو أن طبيعنهالخاصة 
ليست فى مثل قوة نظيره . . واذا وضعنا عدة خطوط راسية على مسانات 
معينة + فان االسطح التقديرى يسبح ايجابيا تماما .. ويحدث نفس الثىء 
اذا استبدلتا به عدة عناضر افقية . وقد اخترت الخطوط الراسية لائنى 
أود الاشارة الى اناللسطح التاشىء عنها لا يموق حركة الرؤية الفراغ. . 
فالسور او الشباك الحديدى ؛ تعتبر كلها أمثلة جيدة لسطح محدد بخطوط 
مرنة ٠‏ ولكن كلا منها يعتبر مسطحا تقديريا + حيث أنتا لا نستطيعاختراقه 
امع أنه مفرغ وليس بالملد المجسم . فى حين ان فراغ صفالا: 
مسطحا تقديريا خالسا اذ لا وجود له الا من التاحية المرئية فقط . 

والخطوط المرنة يمكن ان تنظم فى كل من نوعى المسملح + كبا يمكثها 
اتكوين مسعلحات من أى نوع : او وضع : او حجم . ويمكن إن تكون 
مستوية ؛ أو مقوسة + أو مجدولة ٠‏ وكل ماقلناه عن المسطحات النعلية 
اينطيق عليها تمايا .. اضف الى ذلك أن المسطحات التقديرية تكاد تكون 
دائما مفتوحة ولذلك تعتبر شفافة ومن ثم فائنا نستطيع استخدامها 
يطريقة تحمل معنيين .. اذ يسكن فصل ووصل الاحجهام 
القراغية فى نفس الوقت . وتمد السطحات الزجاجية الشفافة ايضا من 
احب الوسائل التى نستخديها فى التكوين الفراغى الحديث ٠‏ 
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اخوامل العرضي متنتل من اتستنيم 2 الأصيم قيس وتصسؤهر 


نظام الشكل المرن 

وتفس العاملين اللقين تلتشناعيا من عبل عن اللسطح قى الُمدين. 
يطبقان على ذى الأبماد الثلائة ‏ التشايه + والتجمع القراغى .. واذاا 
كنا قد ونينا هذا الوضوع قبلا من ناحية الصورة الرثية + فكل ها تحتاج 
اليه الآن هو معرفة كيف تتاثر طبيعة عناصر الهيئة المرنة بهانين القاعدتين 
لسعب باونو 
التشابه فى العناصر المرنة 

دعنا نستعرض سريعا النتائج التى وقفنا عليها من قبل . لقد راينا 
كيف يمكن ربط عناصر الشكل بعضها بالآخر + بواسعلة اى تابه واضح 
فى الخصائمي ٠‏ ولقد ادرجنا هذه الخائص تحت عثلوين الكل + 
واللون + والمظهر اارئى للسطلح .. واعتقد ان خير طلريقة لتطبيق نلك 
البادىه على الهيئة الرنة +.هى دراسة مثل معين . 
قبل تحليلاتى عن مجبوعة رسوم التبثال الفخارى + 
استرابيك » ان كل رسم لاحدى زوايا التمثال + يحقق عنصر مشابهةيختلفا 
عن الآخر :وثرى فى هذه الرسوم كيف تزداد الامكانيات هنا عن التكوينات 
اذات البعدين . وتفيد ضرورة النظر لهذه العلاقات من زوايا كثيرة بذلا من 
ازاوية واحدة ؛ فى اعطاء كل جزء من اجزاء الهيئة عدة تيم للتشابه . 


التجميع الفراغى للعناصر المرئة. 
الهذا التجميع اهمية كبيرة فى التكوين المرن ‏ وذلك لسببين : اولا + 
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تاس الركاق 














لانه ليست للمجال الرئى مساحة محددة .. ويجب أن تكون تجميعات 
الشكل محكبة بدرجة تكفى لواجهة منافسة اى اشياء أخرى قد تكون 
.موجودة فى المجال المرثى ٠.‏ ان الاحساس بالاجهاد الفعلى ووزن 
المواد يكون اكثر قوة هنا عنه فى الهيئات النظيرة ذات البعدين ٠‏ وتؤثر 
اهذه الخقيقة فى تقديراتنا البصرية لوحدة التكوين . فالاجزاء يجب ان تظهر 
كانها تتالف بعضها مع بعض كيا لو كان يمكنها أن تقوم بذلك طبيعيا . 

ومن اهم الأمثلة اللوضحة لذلك هو فى التعببر الأول للجسور 9 للكبارى » 
التى صميها « روبرت ميلارت » ؛ حيث ظهرت رقيقة تشبه ١‏ الدانتلا ». 
لدرجة أن الذين اعتادوا رؤية المبانى الرصينة والميئات الخرسانية » كانوا 
يخقوناستخدامها. وأثى بالطبع لا انتقد تصميم «ميلارت» ‏ © ولا زال 
عنا امور بغرابة ١‏ الجديدة بدانا نستجيب لتاثير العلاقات! لحبوكة 
التى كشف عنها التصميم. فاعماله تقف اثرا خالدا من جهةالتصورالخلاق» 
وفهم المواد . والمسالة هى ان الوحدة فى التكوينات المرنة ذات الابماد 
الثلائة > يجب أن تكون محكبة من جهة ربط العناصر بعضها يبعض * 
بدرجة اكبر مما فى الاشكال ذات البعدين . فى هذا لا نستطيعالاكتفاء 
بالتحديد الذى تفرضه لوحة الرسم أو الاطار + أذ اتنا هنا تعيل بأجهاد 
ووزن فعلى . 

























والامكاتيت الاملسية للتجميع الفرزاغئ © هى نفس العشاصر 
المستخدمة فى الاشكال ذات البعدين 6 ماعدا امكانية جديدة تفاف لتلك 
العناصر . وعى انه يمكن تسبة اوجه العناصر بعضها الى يعض . وتوضح 
الرسوم هذه الامكائيات الاساسية 





وسنتناول فى الفصل القادم مشكلات الوحدة والتنوع فى التكوين 
انون 
مراجع للقسراءة 


امحتصماط ,اسع فلج هده ,مج138 ,ممم جفمتلوعله ,ومتمتن 
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المسألة# .» 


اشر 2 


الكشف من مشائل العلانات المرئة بين مجسمات © وبين مسطحات فى فراج + 


اللجسمات المرئة فى التراغ © صسم وثنة تعوينا تجريدها مرتا مكونا من ثلاثة 
مجسمات هندسية بسيطة © وييكن أن يكون بأحد االجسمات : ثتب أو يتظلله 
لتب .- وهذا يعطى الئرسة لاستخدام التراغ كدقية فى الهيئة ٠‏ 





المواصقات 
ا القيكت 
١‏ ل انف المجسمات من كرتون سبيك + ( ورقة الرسم تناسب هيثات ذات 
خطوط مستقيمة ) + أو من ألواج الخشب الخلينة ( الللسا ) . 


اب يمكن الس اللسطحات بمناية بواسطة مادة لمق جيدة © أو تلبيتها 
ايعتها مع يعن ايواسطة شريط ورق مصمخ ٠‏ واذا استفديت الطريعة 
الاخيرة كان عليك ان تلون التكوين التنطبة الشريظ + 


كا لعفم 2 
| يجب الحذر مند تكوين الميئات بحيث توغر الدقة عيها ٠‏ وضع ف 
اعتبارك سك اقواد عند وضع اللقاسات اللخظفة /. 


بيب خطط لمبلية التجميع بعناية - ومن الافضل وضع شريط ملون على 
أكبر عدد بمكن من الوصلات من الداخل © قبل فلق الهيئة - لثم لون 
الوصلات الباتية يمثاية ٠‏ واذا تطمت الاجزاء بدقة فلن يكون هناك 
عا كير 





+ يجب أن يكون مقياس الرسم مناسبا بحيث يخرج الهيئة فى حيز قدره 
.7 سم مكمب تتربها .- وبمعتى آخر أجمل التكوين وسطا لا هو 
ابالكير © ولا بالصقى . 


د أدخل فى امتبارك الخاسية الانشائية للتسبيم ٠.‏ وتاكد من انك تتخيل. 
الشكل الذى تسبمه من خلال امكانيات الواد الثى تستخفيها مواذا 
حاولت مثلا عمل تماس بين حافة زاوية أحد المكعبات وواجهة مكمب 
آخر فشدئة تواجيك مشكلة © لان التساق اللسطح بالمدبب اليس سبوا 
من الناحية الانشائية ٠‏ وعليك ان تمدل الذكرة باستخدام الاختراق. 
دع الحائة تخترق المسطح بدرجة تكلى لاخراج وصلة جيدة الانشائية. 


اه حافظ على البساطة ٠.‏ ليثاك تنوع كاف فى صميم طبيمة التكوين ذى 
الثلاقة الابماد ٠‏ وسييكتك ادراسة يشعلات النسية والتتيي 6 
والحركة © والاتزان يمناية أكبر علا كقت الاشكال بسيطة + 





المسطحات المرئة قى الفراغ 5 مسم وتنق تكوينا تجريديا مرنا © مكونا من الريمة. 
مسطحات مستطيلة © وواحد راسي © وآخر انقى » وتالث يمير من المنق .. 
ويجب تصيم هذه السطحات على أماس هلاتتها بقامدة مسطحة مستطيلة ٠‏ 
وييكن عمل تقب فى أحد المسطحات ٠‏ وهذا يعطى الترصة لاستقدام النجوة 
كنفية ٠‏ وييكن أن يكون شكل الثتب تعرارا للاشكال اللستطيلة الو مظنا عتها . 


اللواصقات 2 
اب القليكت 2 
١‏ ب استخدام مسطحات من الكرتون السبيك او الواح الخشب الخنيد(البلسا». 
بيب استغدم فى اللمق مادة جيدة كالتى تستخدم فى الصتق ناج الظائرات ٠‏ 


)ا الستير 2 
١‏ أن ماتيل من قبل من طريقة المبل يسكن تطبيقه هنا اليا ٠‏ 
ببسيجب أن يكون بتياس الرسم مناسبا للمواد المستخدبة بحيث لا يزيد الطول 

لأكبر من .7 سم + وفلك نظرا الاعصية ذلك فى التسميم . 
؟ ‏ الجسمات الرئة والمسطحات فى الفراغ : صمم وتنق تكوينا تجريدها مرنا مكونا من 
مجسيات ومسلحات © وليس هناك تيود معيتة على عدد العتاصر .- يل حابظ. 
على يساطتها تقطن 
اللواصفات 5 
يمكن تطبيق النتط السابتة هنا + واعل ق اليناء كل ما تستطيع أتهاءه من اعمال ٠‏ 
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٠ المتنظيم ذو الشلايخة الابعاد: تكملة‎ -١١ 





ان وسيلتنا الخاصة بابتكار الوحدة فى الهيئات المجسمة فى الفراغ 
الفعلى هى نفس الوسيلة التى نستخدمها فى تصميم الاشكال ذات 
البمدين. . وهى ممسائل الحركة : والاتزان + والتناسب : والتنفيم 
الايقاعى . ولكن تعدد قيم المناصر فيها يجمل مشكلاتها الملاقية أكثر 
وفرة + وفى نفس الوقت يجمل معالجتها يها اكثر تعقيدا ٠‏ 








لق وحدة متكاملة 
هذه فى المواقع ببشكلة جديدة . فقد ناقشنا ما يمائلها فى التكوين ذى 
البعدين ؛ وذلك عند دراستنا للجاذبية وقيم الانتياه . ( تذكر يوفوع 
الهرم. امتزن على قمته ) + ومع ذلك غهذه الخصائمى المتعلقة بالوزن 
والاجهادات مظهرية ق التكوينات ذلت البندين + فى خين انها واتمية فى 










وعثبيا دنا 
ية استعنت بالسبك الهلامى لايفاح 
أن الهيئات الطبيعية تعتبر تشكيلا ماديا لقوى طبيعية . فهى 
تعبر عن الاتزان بين القوى الداخلية للنبو + والقوى الخارجية للبيلة 
الحيطة . وقد لاحظنا ليضا كيف أن الوحدة المرئية فى هذه البيئات 
تنش عن هذا الاتزان .. وهناك تشابه بين ذلك الاتزان وبين اتزان 
العلاة التعية ولأرنية :لان يج ابيع لصتم و لطا 
ب لو يتين مسائلة تن اداعية البيتيبة بت العبك الود ابيا 
. كما يجب ان تكون متمادلة من الناحية امظهرية مع الحمل الواقع 
غلاياءة»وببمتن كر ب الاتعين بر ملناسية مع هذا العيل.. ويس 
شىء أكثر سخرية من وجود دعامة ضخية لا تحمل شيئًا ؛ أو تحمل 
اثقلا بسيطا * لان فى ذلك مساسا ياحنساسثا بالتوائق . 

















النقط نفسها على الاجهادات الاخرى . معضو القند 











أو الومصلة تحت تاثبر قوة الالتواء او القص يجب أن يكون قويا من 
الناحيتين الطبيمية والنظرية ؛ ان عادة الاحساس بالانكائية + وكفلك 
الاستجاية الاكبدة للعبل الذى تؤديه الاعضاء + كل ذلك يحتم علينا 
قبل دراسة مفكلات الاتران + او الحركة : او التناسب أن نضع هذه 
العوايل موضع الاعتبار . 








وهناك نقطة أخيرة فى هذا الصدد : وهى ائنا ن 
الى تناسب العمل مع نتيجته . وقد كان هناك على مر العصور بحث وراء 
ايجاد أفضل اتزان اقتصادى ممكن : ويمكن ملاخظة ذلك فى تملور الهيئات. 
المعمارية من الروماتسك الى القوطى . ويؤيد ذلك ما بيناه من قبل عن 
الفرق بين الكرسى من طراز لويس الرابع عشر + ولويس الخامس عشر . 
كما ان جسور ٠‏ ميلارت » تكشف عن تطور مشابه لاستخدام الخرسانة 
اللسلحة . وتمكس الممارة الحديئة اهبية هذه الوسائل الاقتصادية . 
كما ان الاتجاه الكببر نحو الاعنمام بالقراغ يرقى دليلا على ذلك . 
.وكما هو الشان بالنسبة لاية فكرة تجد أن المعماريين اللحدثين » 
قد لورا اقتصاديات استخدام الانتماءات الحديدية + قبل ان يحاولوة 
اعطاءها تعبيرا مرثيا . ومن جمة آخرى فان أولى ناطحات السحاب كانت 

تها تحت مستا التبسك 
ك لتقا شان كل من القصسم 
والمستهلك ‏ تحتاج الى وقت مطلويل لكى نتذوق القيم الرثية لاية فكرة 
جديدة عن الاتزان بين الجهد والعمل التجز . ولكن المصيم المبتكر هو 
أول من يستجيب لذلك . وهو الذى يجرؤ على الكشف عن تلك الهيئات 
الجديدة ...وبعد ذلك يتيمه الباقون تتريجيا . وتالف احساساقا هذه 
الاستجابة عن طريق. بيدا الاتزان الثام بين الجهد والانجار . وعندئق 
يمنا تال البيثة الجديدة., 















من هذا نخلمس الى ان مشكلات الوحدة فى الهيئة الرئة ترتبط 
بالشكلات الانشائية الخاصة بالوزن والاجهاد . وقى نفس الوقت لا يمكننا 
أن نقطع باى اى حل شكلى لهذه الشكلات هو الحل الصحيح فى الثهاية . 
أئنا هنا فى الحتيقة نعيد ‏ بتعبيرات جديدة ‏ احد الفروض التى بدانا 
منها + وهى انه اذا اريد لاية هيئة ان تخدم اغراضنا يتعين علينا تسورعا 
على اساس ارتباطها الكامل يكل من الخامات + وطرق التنفيذ .٠‏ ويعتى 
الخيال الابتكارى الحقيقى ؛ التصميم من خلال المادة والعيليات 
الفتية . ان امكارنا يجب ان تتبع من خلال اى مادة مثل خب 
« الابلاكاج » او الخرسانة اللسلحة . واذا قمنا بذلك فان الارتباط 
الوثيق, بين العلاقات الانشائية والمرئية يصيح فمالا وجوهريا .. لقد 
كان لزاما علينا ان نعيد تأكيد ذلك . اذ يكون من السهل علينا أن 
نفكر فى المبادىء الآساسية للوخذة على اساسس الاكتفاء الذاتى لكل 
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كتمرالية الجوليم ؛ من القرن 
الثاين مشي ( تسوير جيرودون 
اريس 0 . 





متها . اننا دائيا نقع فى خطا محاولة خلع هذه البادىء على اى نظام 
انشائى بدلا من التعبير عن طريق الاتشساء ذاته . 


دوائر الحركة فى الهيئات المرنة 
الحركة فى المناصر الخطية 


يعتبر الخط المصدر الأول لاناء مجالات الحركة المفلقفة + فى 
الهيئات المرئة ( المجسمة ) ولقد بينا نوعين من العناصر الخطية ؛ احدهيا 
اما يظهر فى الحواف وتقابلات المسطحات » والثائى ما يظهر فى الخامات. 
مباشرة . ويمكن أن نضيف الخطوط الزخرفية .. وهى اما ان تظهر فى 
هيئات مرنة ( تجسيمات أو تجويفات ؛ أو مجسمات بة أوغيرها ) . 
واما غيما يمكن ابتكاره عن طريق عيبل لونى او تباين فى المظهر 
المرئى ٠‏ والواقع أن الخطوط الاخيرة تعتبر فى أحد مغهوماتها ذات بعدين 
حتى ولو كانت ذات كيان مرن * اذ أن وظيفتها الاساسية هى زخرفة 
اسطح الهيئة المرنة . ومع ذلك غاتها تعتبر جزءا من التكوين الكلى 4 
كما يمكن ادماجها فى الحركة الرئيسية للأشكال والايقاع . ويمكننا القول 
بصفة قاطعة انه عندما تعامل هذه الخطوط بهذا المفهوم : او غعلديا 
يكون وراءها سبب انقائى » حينئذ يكون لها مكان فى التكوين . ومن 
الاخطاء الشائعة فى التصميم الصناعى المعاضر » صب خطوط زخرفية 
عديمة اللعنى مثل الخطوط المجوفة النسابة على اجزاء خلاطات 
الاطعمة » او الخطوط الانسيابية الكروية المفرطة على السيارات ٠‏ 
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القد طرتت موضوعا آخرا فى الفترة الاخيرة .. قد يكون من فسأئه 
تفسير الخط الاتفائى الزخرف كانه متناقض مع نفسه © ولكن هناك 
حالات يمكن الاغادة بثه فيها » فاللوح العدثى الخطط او المموج على 
<- موصو -3 عد ندال دك وتات الراك مدي لني 
فى السطح وظيفة اتضائية © لو العكسن . 
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الحركة فى العناصر المحورية. 
ان الحركة فى المجسمات والسطحات تظهر فى خطوطها الخارجية 
رئيسية . فالكتلة الطويلة فى وضعها 
فى وضعها الافقى حركة طولية . 
سواء أكاقت لمجسمات أم لمسطحات ‏ فلها 
حركة مزدوجة ؛ غهى فى ذلك اما ان تتجه نحونا واما بعيدة عنا ٠‏ 
الحركة فى العناصر التكوينية. 
كثيرا ما توجد الحركة فى تتابع وتبادل المناصر المسلسلة . ويظهر 
ذلك فى المناصر الرئة ذائها ؛ أو فى النغيات التى تستخديها فى تكوين 
الكليات » مثل الابواب والنوائذ فى العمارة ٠‏ 











الحركة فى نماذج الجائبية. 
ويدخل هنا ايضا ما سبق ذكره فى الفصل 6 عن استخدام جائبيات 
تباين اللون والمظهر المرئى للسطح فى تعزيز الحركات الخطية والتكوينية . 
ان نلاحظ أن المظهر المرثى للسطح له اهمية اكبر تسبيا هنا »م 
,افر فى مجال التكوينات ذات الثلاثة الابعاد فرصة اكبر لاستخدام 
المواد » اكثر متها فى ذات البعدين . ونا كان لهذه المواد ثلاثة لبعاد » 
غان لدينا الفرصة للتحكم الاكير قى الظهر الرئى الذى نطيقه على 
أسملحها .. ومن امثلة ذلك تشكيل نقوشن على اسطح الجص أو على 
بياض اللصيص أو تنقيم سطح الحجر .. والواقع اننا نتجه حاليا الى 
الاقلال من استخدام مثل تلك الطريقة . وما يهمنا اكثر من ذلك هوا 
المظهر السطحى الطبيمى الموجود فى الياف الخشب ‏ واللدائن وفى غيرها 
من اللواد المصتوعة كيمائها . 


أن مشكلة اخراج هذه الحركات فى نظام تشكيلى مرن هى نفسالشسكلة 
التي اعترضت التكوين ذا البعدين . وما قلناه عنها ب 

والفارق الوحيد هو ضرورة النظر الى الحركة من 
سلتها بالبعد الثالث ٠‏ 


الاتزان فى الهيئات المرنة 
سئتحدث مرة آخرى عن تقسيم طبيعة الاتزان الى يمحعصورى » 
ومركزى ؛ ووهمى ٠‏ ومن الهم جدا التحقق دائما من وجود هذه العناصر 
جميعها فى التكوين الواحد .. وكل تكوين مرن له دائيا غدة يقاهد + 
ولذلك فان النظام المتمائل فى اى مشهد قد لايكون بالضرورة متمائلا فى 
غيره : ويعد الجسم الانساتى مثلا واضحا لذلك : فهو متمائل من الأمام 
والخلف .. ابا فى الجاتبين فالعلاقة بين كتلتى الجسم غير متمالة . 
ريطا 

















الماور التمددة + اتجاء اللثون الجبيثة. 





والأمجقر. 


يا 
عط 


وثرى نفس الشىء فى التكوينات المعمارية . غاليائى الرسهية تكون دائما 
متمائلة فى الشهد الامامى . اما فى الشهد الجانبى والخلفى فقد توجد 
تلك الظاهرة او لا توجد . ويوضح الرسم كيف يتغير مبدا ذلك الاتزان 
كلما تحركنا حول المبنى ٠‏ 


الاتزان المحورى 


قد يكون هناك تمائل كامل او جزئى تقائم على مخور مركزى ٠.‏ و! 






اما فى التكوينات ذات الثلائة الابعاد فقد يكون 
محور آخر مناظر لجميع ابعاد الفراغ الثلاثة . وخ ب 
فى مسقطه الافقى : وفى جميع مساقطه الراسية . 





وهذا يؤدى الى التمييز بين كل من المسقط الافقى : والمسقظ الراسى 

اوتظهر اهمية الاتزان المخورى فى كل من التصميم المعمارى ٠‏ والصناعي . 
وكلما كان لتخطيط الفراغ اهمية رئيسية فى التسميم فأن انضل الطرق 
الدراسة المشكلة تبذا من السقط الافقى . وهذا اسقط يعتبر فى حد 
ذاته تشكيلا ذا بعدين ٠‏ ومع ذلك فهو يمثل الاساس الذى تقوم عليه 
الاحجام ذات الثلاثة الابعاد . وقد اعطت مدرسة الفئون الجميلة المليا 
بباريس اهمية كبيرة للتنظيم الشكلى للمسقط الافقى .. فكائوا مع 
استخدامهم اجبوغة من الحاور الرئيسية والدرفية: » ينظيون الفرافل 
تنظيما تمائليا دتيقا . واتجه الاتزان المحورى فى حد ذاته مع اخضاع 
كل شىء للقيم الشكلية . 


ان احساسنا الذاتى بتخطيط الفراغ يمد اكثر عضوية . اننا نقرر 
حجم ووضع النرافات على اساسس وظالفها . والدوران بينهما . 
ذلك اننا لا نميل كثيرا الى اخراج مشروعات محورية فى النهاية . 
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الاتزان الاثسعاعى 


عندما ناقشنا موضوع الاتزان الاشعاعى من قبل + لاخظنا ان الحركة 
حول نقطة مركزية تعتبر ضرورية بالنسبة اليه . ويستخدم بصفة خاصة 

٠‏ وعلى ذلك فانه يندر الافادة من موف وعه فى 
الابعاد .. غير أنه يطبق احيانا فى التخطيط المعمارى + 












وبخاسة عند تنظيم عدد من الوحدات ف الفراغ . وعلى اى حال 
فاستخدامه يقتصر على حالات معيئة . 
الاتزان الوهمى 


يعتبر الاتزان الوهمى فى مقدية اهم اسس تنظيم الهيئات ذات الابعاد 
اثة : اذ يلائم مطلبيعة المسالة بوجه خاص . وكا اكدنا من قبل . 
وق.هذا الاتزان الوهمى ‏ كبا أكدنا من قبل 95 

متابهة مثل موازنة كظة مقابل فراغ ؛ او موازئة ت 












منزل ميندس معمارى + بسديئة البنكولن بولاية مالساشوستس تسميم المعسارى © والتريوجثر 
| باقن خاص بن الممارى نفسه © وتصوير مؤمسة القدبات التسويرية ).. 


لذ 


© التسلب فى اليسم , 
امن الخسراج جين أرب هام 
8 ( بان خاص من متحف 
النن العفيك 6 


تباين آخر ضعيف . ولا كانت قيم العناصر قابلة للتغيير دائا تبما 
الوضع الشاهد + فان مروثة الاتزان الوهمى تعد افضل ما يلائمى حل 
تعقيدات مشكلة التكوين الشكلى . 


ولم ببق الا القليل بعد ذلك لنقوله فى الشكلة . واذا كنت قد نهبث. 
علادك التبني بين الخقوط » والسامك». المبدا 6 فما بتى يعتمد على احساسك القطرى فى الحكم على مدى تائيي 
واتتهماء احدى القيم غير المتشابهة على الاخرى . 





التناسب والتئفيم 


القد سيق إن وضعنا حجر الاسام لناتثة هانين الشكلتين ؛ فقد 
درسنا طبيمة التناسب والتثقيم فى الفصل ه . وأوردنا ما فيه الكناية عن 





غرية المبل فى متزل ميتدسن ممسارى 6 
عند سنيك هيل © يمديلسة بلمولت بولاية 
ملساشوستس للنصارى كارل كوخ ( بائن 
خا من المصارى © تصوير مؤصسة 
الشببات التسويرية ٠.)‏ 








المخالقة لعلاقات التناسب والتنغيمات فى الهيئة المرنة . 


ايضاح تلك الامكانيات فى الرسوم الممنونة بالعناوين الثلاثة 





مزل كوخ فى كامبردج بولاية ملسا وستس» 
اللممسساريين ادواره ستون + وكارل كوخ 
( بائن خاص من العماريين وتصوير مؤسسة 
الخميات التصويرية ) » 








النسيادة والتبعية 
والقيمة الرئيسية وراء هذا التحليل تتمثل فى شحذ ادراكنا وتوجيه 
انتباهنا للطرق السليمة للحكم الصحيح على تصميم الهيئات » فليست 
غناك قواعد موضوعة لنستعين بها فى ذلك الحكم , افضل طريقة لاجادة 
تصميم الهيئات المرنة + على نحو تصميه الاشكال ذات البعدين ؛ هى 
بالتدريب والممارسة الذكية . 

التنوع فى التكوين المرن 
ولنستعرض الآن ماقلناه عن التنوع فالفصلالثالث . لقد راينا منخلال 
الناتشة ان هناك ثلاثة مصادر التنوع فى الشىء المرئى * 
١‏ التباين فى خصائص الاشكال المرئية الذى يمطيها صورة فسكلية + 

يمئحها التتوع . 
؟ ل الطرق امختلفة التى يمكن أن تنظم بها تجميعات العناصر واتجاهات 
الحركة فى 









افر فى الموسيقى 4 من شاأنها تأكيد 
٠‏ وتضيف آلى هذه القائلئة نوعين 
آخرين من التنوع : حتى تثسمل التكوينات ذات الثلاثة الابعاد . 
احد هذه التنوعات هو فى التغيير التكرر الذى تتعرض له العناصر 
المرتة كلما قيرنا أوضاعتا بالنسية اليها . 
ه ‏ والتنوع الثاتى هو الطبيعة المرنة ذاتها . وبا دامت تتوقف على 
كل من الضوء وموضوع الهيئة ذاتها + غهى بذلك دائمة التغيبو . 
اننا نالف رؤية اشكال الضوء التغير الساقط على الافياء الى 
درجة اننا نبيل الى اعتبارها قضية مسلما بها . ويتركر انتباهنا 
افقط عندما يستخدم هذا التنوع فى الضوء بطريقة خاصة ؛ كيا هو 
الشان فى الاخراج المسرحى . ويعتبر هذا مصدرا قيما للتتوع + 
سواء استخديناه عن قصد ام عن غير قد . 


الخامة » والانشاء » والهيئة 
وتبل ان نترك مشكلات الهيئة ذات الثلاثة الايماد + اود أن اكون اكثر 
تحديدا بالنسية الى احدى النظريات التى تداولناها عدة مرات خلال 
المناتشة ٠‏ الا وهى الطريقة التى تؤثر بها اإسادة والاتفاء على 
البيئة . ويكفى التدليل ببعض الأمثلة لايضاح ذلك . 














ونال خدة كرات بوهوم عن في اللتدور التق تتفي + تسق 
انعترف يذلك صراحة أو ضمنا عند اختيارنا لمادة التشكيل مثلا . وسيكون 


للا 





61 :]رو 





عليتا أن نتناول الفكرة نفسها من زاوية مختلفة تماما عتد استخدائتا 
لآتوان اللباكوافزيت ©'لو اتحر » الى يخ العنقي .. خيه فود عليد 
الدخول فى التصميم ذى الثلائة الابملد + ان تاثير الخابات المرئة عليه 
أكثر اثارة . . لقد تحدثنا مرارا وتكرارا عن اهمية تصور الهيئة من خلال 
المادة » وذلك لكى نسمح للعلاقات الشكلية أن تنبو عن طريق العلاقات 
الانفائية . ولنتامل الآن كيف يتم ذلك . 





الخامات المتجانسة 





توضح الصور بوضوعا واحدا من عمل « جولز سترابيك » متفذا 
بطريقتين : التكوين الاول نفذ من الفخار ومادته الأساسية عى الطين . 
ويلاحظ أن مادة الطين ١‏ وتسمى فى النحت العجيتة ) فى مفهوبها الحرق 
مادة مرنة ٠‏ ومع ذلك غهذا لا يعنى أنه يمكن غرض آية غيئة عليها . 
ومروثتها بالذاث مقيدة + لانه مادامت تلك المادة لم تجف فانه لن يمكن 
أن يشكل منها سوى حجم محدود لا يحتاج الى آية دعامة داخلية تسنده . 








ارتفاع كبير دون أن يثسوه ثقل الجزء العلوى الجزء الذى اسئله . والتعبير 
النطقى لتلك الحقائق يتبثل فى تجرية تشكيل هيثة مخروط أو هرم . 

غعندما تسمح لكمية من الرمل بالتساقط من قبضة يدك + فانها تتراكم 
مكونة هيئة مخروطية . واذا جرقت حواف الخروط + لتجعل جوانب 
القاعدة ة ؛ فائك تحصل علو بعيقة هرم . وهكذا يظهر الاتزان. 
بين الاحتكك © وال : 0 










عو قي ريخل وج اه 
على التقييدات فى مادة .: 


ومع ذلك نجد فى التمثال المصنوع من تحت الفخار الذى يجب 
منه دعائم التقوية ؛ ان طبيمة الطين تقضى بضرورة بعالجته على أساس 
دمجه فى هيئة مغلقة .. اذ لكى يحرق الطين يجب ان يكون مجوفا 
| ويكون ذلك فى الواقع عبارة عن قالب رقيق به فراغ مفتوج ؛ يستمر 
بطول الحجم الكلى من الداخل ) وهذا معناة ضرورة ازالة كبية الطين 
الداخلية + ودعائم النقوية عندما يكون السطح قد جف بدرجة تكنى لان 
يحمل نفسه بنفسه . وف نطاق هذه الحدود يجب تخيل الهينات التى 
الشتتهسساء 





ومن الناحية العملية + يمكن بناء اية هيئة فخارية بطريقتين + هالكثل 
نيها تبئى عن طريق لف 8 أحبال » الطين ؛ او بالقاء قطع الطين على 
عجلة الخزاف مثل القطع الخزفية . وفى هذه الحالة تكون الهيئات خنيفة» 





نذا 





انكرنان مشسلان اثلين من 
جمامسة كوظوكس علان © من 
حراج جولز استرابيك * 







التشكيل ان تكون 
ببعضن. أما العلر, 
بدعائم تقوية او دون تقوية ؛ ثم تفرغ . وى كلتا الحالتين 
تخيل وتصميم الهيئنة فى تطاق الامكانيات العملية للمادة ؛ وته 
الفنية , 











جسامة «الكوطوكس» من الخراج 
جوئز استرائيك © عل 3560 
١ 1906‏ بللن خلس من 
النشلن ينه )ا 


.وبالنظر الى السور الايضاحية وملاحظة الكتلة شبه المخروطية 
المغلقة .. تجد ان ليس بها هيئات مجنحة أو غير محمولة . بل كل شىء 
غبها مدمج ملتحم » كبا أن كبية الحفر الغائر فيها بسيطة » وهناك 


نا 








تداخلات تتخظل الكتلة + بيثها الاحجام التقرغة ينها ؛ .تلاسة 





وكبال التعبير ‏ لانها نيت عضويا من طبيعة مادة الطين ٠‏ 


والتمثال الذى يمثل شسخصين راكمين من عمل « سترابيك » والموضح 
فى نهاية الفصل السابق متفذ هو الآخر من الفخار .. غير ان التشكيل 
فى هذا التمثال مفتوح بدرجة اكبر .. ونلاحظ كما ذكرنا من قبل + ان 
الهيئات الاسطوانية هى السائدة » حيث ان الاسطوانة تمتبر تشكيلا 
طبيعيا بالنسية لادة الطين . ولقد تسابكت الاذرع : والارجل ؛ والجذوع. 
الاسطوانية فى التمثال ؛ بدقة وفى نظام اثشائى ثابت . 
والاقدام فى الاجسام » وفى القاعدة بحيث لا يكون هتاك اى جزء فى الشكل 
بغير تحميل .. والتباين بين هذه المجموعة التشكيلية ومجموعة ال 
٠‏ كلائسمن » يوضح التنوع فى الهيئة . وهو الذى يمكن الحصول عليه » 
من خلال قيود المادة نفسها . قارن بين التمثال النخارى ال #كلانسمن» 
والآخر الخشبى للموضوع ذاته » تجد ان المادة وطريقة التنفيذ » فى 
كلتا الحالتين قد غرضتا على كل منهما مجبوعة مختلفة من القيود 
والامكانيات التمبير: 2 





















و اس اج د 
الالياف كلها عوامل هامة تؤثر فى شكل الهيئة . قارن الهيئات الدائرية 
فى التمثال الفخارى ؛ الشكلة على هيئة به مخروطية وثسيه أسطوا 
بتلك الاسطح الحادة القطع فى تشكيل حفر الخضب .. تجد أن تلك 
السطحات اللمستوية + والزوايا والحواف + وكذلك أشكال السطحمات 
اأحدبة والمقعرة كلها اشكال طبيعية بالنسبة لخب . وقى الفغفار 
يمكننا اخراج الاشكال المحدية . قى حين لا نستطيع اخراج التعرة 
١‏ تصور أنك تعاؤل تريغ ا تكوير مثل هذه الاحجام التضايكة. 6 أن 
كانت مقعرة ذات زوايا » مع الحافظة على سيك موحد للجدار ) ٠‏ 








ومع أن الفكرة متضابهة فى كلا التكوينين : ومع ان خمائسيما 
التمبيرية متشابهة آلا ان الهيئة الكلية فى كل تكوين يجبييعم 
مركباتها تختلف فى كل حالة عن الاخرى ؛ نظرا لان كلا منهما مشكل 
من مادة تختلف عن الاخرى ٠.‏ 





خامات مجيمة 
واذا انتقظنا من مشكلات اخراج الهيئات من مادة واحدة متجائسة 
الى مشكلات بناء الهيئة اأجمعة من اجزاء مخظفة . عندلذ تظمر 
أهبية ضرورة التفكير فى المادة . وعلينا آلا نقصر اعتماينا على مجرد 
الشكل والاتشاء لكل جزء ؛ بل ايضا بمشكلة وصل هذه الاجزاء بعضها 


لين 















ببعض . وآخيرا نجد آثنا اذا استخدينا مواد مخظفة فى التكوين الواحد + 
غاته للحصول على الهيئة الناجحة ؛ يقتضى الامر درجة عالية من القهم 
المبيق والخبرة العملية . 

وواضح ان هذا الوضوع قد بلغ من التعقيد مالا يمكن ممه شرحه 
هنا بالتنصيل . ولكن يمكن تحليل البادىء المابة لحل مثل هذهالشكلات 
اثم توضيحها بالرسم . 


ولقد قلنا من قبل ان الهيئات ذات الثلاثة الأبعاد يمكن. 
أنها نتيجة لاجهادات كامنة فى المادة . ولا كان كل 
وكل وملة فيها يؤدى عملا معينا .. فاذا تخيلنا !| 
المادة » ولبس عن طريق غرضى عليها © فان كل جزم في 
وتوقيقه تبما للمبل الذى عليه ان يؤديه . وا ميكانيكا من انفل الطرق 
لادراك تلك الفكرة . فالاجهادات الاساسية فيه هى : التضاغط ؛ والشد 6 
والالتواء » والقص . والتضاغط يعنى الضغط المابط لحمل معين واقع 
على عضو ارتكاز . والشد يعنى قوة الجذب . والالتواء يعنى قوة 
٠‏ اللى » . والقص يعرف بأئه فعل لقوة تحدث او تلازم خدوث الزلاق 
اجزثين متلاصقين من جسم صلب بعضهما على بعض . 











وتختلف المواد فى قدراتها على تحمل هذه الاجهادات - والغيل الذى 
على أاى عضو أن يؤديه يفرض الى حد ما توع المادة التى يمكن انقاؤه 
منها ؛ كبا يحدد شكلها وحجمها . ومن قروع الهندسة الميكانيكية علم 
حساب الاجهادات فى الاتضاء » والاتزان ى الواد ووصلاتها بحيث تمكن 
العضو من تحبل هذه الاجهادات جيدا .. ولذلك يجب على المعماريين ‏ 
على سبيل المثال : تعرف اسسس المبادىء الهندسية التى تدخل فى البناء . 
وفى بعض المسائل المعقدة يكون على المهندسين المتخصصين ان يعملوا 
متعاونين مع المعبارى للساعدته على اخراج الهيئة التى يريدهها من 
خلال اللواد التى يستخديها . ويجب على جميع المصممين ان يضعوا 
هذه المسائل الانشائية فى اهتبارهم عند تشكيلهم للهيئات . 


ان هناك العديد من التواعد التى استنيطت من التجارب فى استخدام 
الخامات الممروفة وتكاد تكون فكرة تلك القواعد معروفة لنا جبيما . 
ولكن الخيال الخلاق لا يقنع ابدا بالاعتماد دائيا على مثل تلك الطريقة 
التقليدية . مهو دائبا يعيد استكشاف الواد لابجاد طرق جديدة 
لاستخدامها ؛ ولايجاد عيئات مما قد تكون مختفية داخلها . وثٍ 
فى جسر « كوبرى » 8 ميار » الذى تحدثنا عنه فى الفصل الآخير ثلا 
جيدا ذلك . لقد ملبق « ميار » تفمى هذا المنهوم التخيلى للخرسانة 
الاصلحة فى بناء واجهة جناح شركة المناعات الأسمنتية بالمعرفى 
السويسرى عام 1175 . فتمكن من بناء الواجهة من قشرة خرسائية 


ليلا 











جتاج صنامات الاسبتت © فى امرض الم ويسرى يزيورخ 6 عام 115 6 تسسييم 
ابوت ميار ( ياقن خا بن د ٠+‏ مسيجلريدجبيديون ٠‏ تصوير م + ولند ب بندرز ارين 6 





3 3 
عينى من خفب ٠‏ اايتماع » اللستسية 
امن تصميم شارل أيمز ( بلآن غاص من المصمم. 


0 القد >" 


مسلحة شبه بيضاوية يبل عرض فتحتها ‏ بحرها » .؟ر؟1 مر وارتفاعها 
٠كر؟!‏ مترا ايضا . ويتراوح سيك هذه القشرة بين «لالار؛ و هآر 
اس م. وهذا يمثل تخيلا انقائيا حقيقيا يكشف عن نشه فى صورة 
خلاية . 





وخشب « الأبلاكاج » مادة اخرى استحوذت على خيال الصبمين 

اللماصرين . والبدا فيها بسيط ء ذلك لان نمو الخشسب يعطى للمادة قوة 
ة فى الاتجاه الطولى للألياف ؛ فى حين تضعف هذه المادة نسبيا فى 
الاتجاه العرضى للالياف ... واذا الصقنا عدة طبقات من رقائق 3 
بحيث توضع الياف كل رقيقة مرة طولية » واخرى عرضية على التوالى» 
هان ذلك يزيد من قوة تحمل الماذة . وقد استخدمت هذه الطريقة منذ 
قرون .. كما اخرجت بعس حشوات جميلة السور فى القرون الوسطى 
من هذه الرقائق .. هذا وما زالت تلك الماذة فى متتاول أيدي الصبمين 
المماصرين لاكتثاف ما فيها من امكانيات تطبيقية كبيرة .. وقد اثمرت 
هذه الطلريقة فى امكان تنفيذ هياكل خشبية مقوسة لها ذا. عريض» 
كما اثمرت فى اخراج الاثاثات الجديدة الشكلة بالضغط التى صبينها 
قسارلز ايم © - 

















اكتضاف امكانيات المادة 


عليك قى تعلم القصيم ان تطور قدرتك الخاضة بقهم اللمادة وان 
ذخرج من طريقها ما تتخيله وكل مشكلة من مك الات التصييم التى 
تباشرها عى بمثابة تمرين على ذلك .- ويمكنك مع ذلك أن تزكز على 
الشكلة محاولا اكثشاف الجديد عن طريق الاستعانة بمادة بسيطة . وتعثبر 
مادة الورق بداية طيية فى هذا السبيل . 








غالورق مادة مالوفة الى درجة نظلن معها اننا نعرف عنها كل امكانياتها 
.'. اننا نستخديها فى مئات الطرق + ولكن عادة فى قليل من الفهم أو 
الاهتمام فلنتاملها الآن مرة اخرى + ولتكتشف خصائسها الذاتية + ولنتعرف 
الاشكال والاساليب الفنية التى تهبى» تلك الخواص لتقاوم الاجهادات 
الاساسية الأربعة .. ابحث مثلا كيف يمكن للمسطح اإستوى ان يتاوم 
التضاقط 5 ثم كيف يتغير رد الفمل عند تقوس اللسطح ١‏ واستمر فى مثل 
هذا النوع من التفكر فى اخراج تطبيقات مجسمة متخيلة من الطبيمة 
الانضائية للمادة .. وبمجرد البدء فى التفكير فى هذه اللسائل تتفتع 
أمامئا آناق شكلية جديدة + وينتقل الخيال من امكانية جديدة الى اخرى , 





وتوضح الرسوم يعض الاعبال التى نفذها طلبتى بن الورق ٠‏ ويمكنثا 
أن نطبق نفسى فكرنها بمواد أخرى .. وليس هدًا كل ما كان من القاج 











العرض متلا .. والقيمة الاساسية للورق هى آنه يساعدنا على الك 
الخلاق > وعلى تنبية احساسنا بالمادة : والاضطلاع بالسئولية 
حل الشاكلات المتعلقة 








مراجع للقسراءة 


مده لمم الأكاسسم6عاة با«وتعم5 امامسه م1 تقامماط بمعبوط مدل 
11 قضة 10 عامط :1940 بلعملا سماة عمل لمم 


لقنا 





1٠١  ةلآملا‎ 


افيض : 
الشف من تيم أخرى لحل مشعلات التظيم الزن . 

سسسة 

١‏ ل الخطوط اللرند فى التراغ 5 صسم وثنذ تكوينا تجرينها ومرنا © يستقديا القط 
والتراغ ٠+‏ ومليك ان تمليل النرامات المحددة كسادة ومتصر فى التسسيم 6 
كانها خطوط معلية ٠+‏ وان التوخى نبها البساطة بقدر الأمكان ٠‏ 

الواشتلهت : 

ايه 

اابة مادة خلية بئل السلك © والخيط ٠.‏ وقيرها » ييكن استغدايها ٠‏ وييكن الاستمائة 

بنامدة بن الكرثون لو الخشب الشنيف ( الإنسا ) © كبا ييككك بعل التصبيم ين 

وعد ف لاهن 





1 ادل فى الامنبار خسائس القابات اللقظنة 6 وحاول استتشاف الكتياتيا 
الأاتيية ء 
اب # ادخل قى الامتبار العناية ييشعلات ا#تصال + واخرج الوصلات ف التصسيم 
بحيث تبدواسليمة من الناحية الانشائية ومقبولة من الناعية اللرئية فق تنس 
لوعت ل 
- اجعل مقياس اللرسم بتاسيا اللخليات اللستقدية . 
؟ اس تكوين مرن حر صم وتنذ تكوبنا تجريديا مرنا * موضها نيه اللجسبات واللسطحات 
والخطوط والتراغ مع توشى البسلطة .. وملاوة على الموابل الث سيق لك 
اكشائها © امتن بسئة خلسة فى هذا النكوين بلالوان وبالملاتات الظمسسرية 
السطج الخابات االستقدية الخظئة ٠‏ 
ا اكش ابكانيات بادة الورق اانشائية والشكلية .-- مستخنيا نوما ينذا 
من ورق التتصيل + وسيم وتنق ليه مجسوعة انشاءات ورقية .- مستمينا فى ذلك 
الشطوط والتراغ © مع ترقى البساطة .- وعلارة على العوايل التي سيق لكا 
بالتوجييات التية: 
؟ ل الكشف ابكئيات بادة الورق المتسلة بالاجهادات الميكقيكهية من طللسريق 
اخراج الات 5 
امبنات توضح تعمل التقل ... 
عبات توضح مقاومة لد . 
باى بن السورق ه 
اب س هل ينكلك الخراج مسطح من الورق له تفوس مزفوج 7 وهل يكنك الخراجه ف 
هيئة تصف كرة بللا 9 م 
أوجداهيئة تظهر نبها العلاقة بين المسطعات والتراغ 6 وذلك من طريق التطع 
والتى ٠‏ وهل ييكلك أن تشكل أى مسطح من الورق بحيث يظهسي مير 
عن تراغ متسل ؟ 
ا ثنذ من قطعة ورق مريمة طول شلمها +5 سم اطول يرج يتكقسه الوفسوف 
يتوق تلتا. 
نقلم وثيت تكوينئك التنذة على الوحة رسم © شم هون المثاوين المنشة الثن 
اتوضج طرق الل . 















ينا 





.اما لاوء-كقص.للالاللا 


15- الضوء والحركة 


أماينا فى هذا النصل ثلاثة أهداف : ولا > لقد تركنا مناقشتنا السابقة 
عن الضوه والحركة ولها عدد من التقط لم يتم ريطها . والآن يمكننا ربط 
خيوطها بعضها ببعقى . ثانيا » إن دراسة التائيرات الضو: 
على كل من الهيئة واللون جزء اساسى من خبرة المصمم .. ومع أن المصمم 
قدلا يستخدم الضوء بطريقة مباشرة فى التمميم ذى الثلاثة الإبمساد + 
الا ان هذه الخبرة تعتبر اساسية ايقسا .يا ل التسييم قن انعو : 
وستضع هنا اباس أن الضوء والحركة يعتبران 
فى حد ذاتا ببتية م , ول ولعكانن بلك الووعت 
ب . ولذلك لا تستطيع معالجتها هنا 
الا يمكتنا أن نترك موضوع التصميم دون تحديد 
















عندما نستطليع استخدامه بطريقة مؤثرة + كبا فى التصوير او العمارة 
أواق فن الاضاءة تفنسه + كبا فى السرح وغبره :: وهكذا يجب علينا 
أن نقد ضوء الشمس بطريقتنا الخاصة . فالضوء يعتبر 
مادة الحياة ٠‏ فى حين أن ظاهرتى الاعتام وانعدام الحياة 
بتفكيرنا وأحاديثنا. . 


والواقع ان الاشياه التى تصممها : سواء أكاقت من ذات اليغدين 
أم الثلائة الابماد + تمتبر بمثاية عاكسات للتاثبر الضوئى الى نود رؤيته 
فى التصميم . وبهذا اأقهوم استخدينا الضوء كوسيط تصميمى فى جميع 
مواد الكتاب .. وهناك طريقة اخرى يمكنا فيها استخدام الضوء لا بلريقة 
نا ثبدا استكشاف ذلك 4 بحصر 

اللضوء والحركة دور رئيسى .. لقد تعرشنا 
يلية ذات الظهر الثابت العضرية: 

٠‏ وتبين أن كلا من الصوت والزمن يدخلان 
وتعتبر دور العرض والمسرح والاويرا © وكذلك 















صبيق 
رتبطان 






والقثون التى لها مقاييس 
فق معتلم تلك الننون 


ييل 











0ع املاوء-كقص./, 


الرقص » مجالات للققليل على ذلك . وعدا هذه الجمومة توجد مجدوعة 
أخرئ تتضين الضوء» أو الحركة» أو كليهبا . ويظهر ذلك واضحاؤمجالات 
التسوبر الفوتوغراق + والاناءةالعمارية والداخلية + والمرض 
الشوئى ؛ والتشكيل بالضوء » وفنالضوء المتحرك . 


وسنستطرد فى ذكز المبادىء العاية لخمائص الشوء « كيواد » 
تصميمية .. وبعد ذلك نورد امثلة تطبيقية تشيل مجالاته المتمددة . 
فى معظم الحالات على انواع مختلفة من ادوات الاضادءة + 
هنا فنية بصفة خاصة + اكثر منها فاى موضع آخر 
.. وسيظل اهتبايتا ىق هذا منصسبا على المبادىم 








ابعاد الضوء 


أنواع التاللقات 


القد سبق لنا فى الفصل + هراسة الكثير من اباد الصؤء . ولتستمرعى 
غيبا يك ,ما ورفا عن تلك الإتماذ » وى © 0 


اللمعان : ومعناه كبية الضوء . وعلينا ان ثنظر 
جهتين : يمكننا التحدث عن لمعان كايل لممدر الضوء ذاته . أو عن اللمعان 
النسبىللضوء © الذى تعكسهالاسطح .. وعنديا 
للتصميم الضوثى ؛ يصبح التحكم والقياس : لهاتين الناحيتين على ج 
كبر الاهمية © نكتفى هنا بالامام بهما فقط - 


اللوين : هو احمرار الضو. الخ . ويجب ان 
ننظر الهذه الحالات ينقبس ٠. : ١١‏ ويمكننا ادراك اللوين 
كخاصية مباشرة للضوء . وعندما نسلط ضوءا ملونا على اسطح + يجب 
أن نراعى ايضا القوى الضوئية التى يعكسها السطح .. فاذا كان السطح 
فى صبغة محايدة قهذا ابره سهل . . اما اذا كان السطح ملونا فان العلاقة 
تصبح معقدة جدا . وليست هناك طريقة بسيطة ناجحة تنظم تأثير الضوء 
الملون على الاسطح الملونة . ولكى يمكننا وضع احكام يعتد بها فى هذا 
الدد : يجب ان يكون لدينا مقياس دقيق نقيس به الللول الكلى لموجة 
الضوء ؛ وكذلك القوة العاكسة للسطح . وما دمنا نمتيد كثيرا فى مجال 
التطلبيق على 8 مرشحات ملوثة * 8 كالجيلاتين » التى ثلون بها الوه 
فى المسرح » فائنا نكتفى بذكر طريقة تجريبية بسيطة لتحديد التاثير فى 
المادة اللونة . وتظخص ببساطة فى امكانية الحصول على اقرب لون 
اللشوء الملون » عن طريق وضع المرشح بين العينين وبين الصبغات او المواد 
المستخدمة . 


التضصيع : وهو النقاء 

























النسبى فى اللوين الضوئى . ويمكن تصور هذا 








البمد + عندما نقارن بين وقع الاشياء اللونية واللالونية على احساستا . 
ويجب ان نوضح نقطة واحدة هنا . معندما كنا نتحدث عن مزج الصبة 
لاحظنا ان الاسود هو مادة لالونية ايجابية . كما أن مزج الاسود باية 
التالق ,. وتحصل منالضوة غلى 
تاثير مطابق عن طريق تخفيض اللمعان . وتظل درجة التشبع الضوئية 
ثابتة + بغير زيادة او نقصان . اما من الناحية العملية فلدينا طريققان 
اللتحكم فى التشبع . . وذلك باضافة ضوء لا لونى من أى مصدر شوئى 
آخر ؛ او بافافة بعض اطوال موجة تكبيلية .. ويمكن اداه ذلك + 
بالخصول عليها من مصدر ضوثى آخر ؛ او باستخدام مرشح يسمح بمرور 
بع اطوال الموجة الطولية التكبيلية . 
.وهذا يدخلنا فى موضوع التحكم فى درجة التالق الصبقى . 
التحكم فى درجة التائق الصبفى 
يمكن التحكم فى معان الضوء نفسه بطريقتين ؛ باختيار مصدر ضوئى 
يوقر درجة اللمعان المطلوبة + او باستخدام نوع من التحكم فى خف شدة 
الاضاءة. 
وللتحكم اللويتى اريع طرق : 
آولا : طريقة تستخدم فيها المرشحات اللونية .. فالصابيح اللوئة + 
أو الستائر اللونة التى توضع على مصدر الضوء » يمكنها أن ترشح اطوال 
الموجة غير المرعوب فيها . وهذه المرشحات تكون فى العادة مصنوعة من 
الزجاج الملون او * الجيلاتين » وحيث أنها تعيل بتوجيه اختيارى . غائها 
تقلل حتيا من درجة معان الضوء ٠‏ 
ثانيا : طريتة تستخدم فيها اضواء ٠‏ النيون » الفللورى ‏ الفلوريسنت » 
الاعطاء كبية اللوين الطلوبة مباشرة . ولذلك تعتبر اكثر تاثيرا ؛ حيث 
يستخدم فيها الضوء بأكبله دون اضاعة اى جزء منه . ومع ذلك . فلما 
عيب واحد + وهو انه لا يمكن التحكم فى خفض ثندة الاضاءة عي . كما انها 
.تقنسر على اتجاه واحد من التوزيع الضوثى .. وسنناتثى كلمة التوزيع 
بعد قليل . 
ثالثا : طريقة التحكم فى لون الغسوء عن طريق الانعمكاس » اذ يمكن 
استخدام ستارة ملوئة عاكسة كمصدر ضوئى ثانوى وهذه الطريقة غير 
مناسبة فى حالة التحكم الكلى فى الضوء نظرا لان الستارة الماكسة تمتص 
٠ 3‏ ومع ذلك مان هذه الطريقة تعتبر 
عابلا هايا فى تكوين الضوء على الاشياء ٠‏ 






































ارابعا: لريقة استخدام خليط ضوئى اضاق للتحكموق اللين . وهقا 





والازرق ؛ او نستخدم اضواء الدرجة الثانية : الاسفر اللمائل للبرتقالى + 
والازرق المائل الى الخضرة : والاحمر المائل للبننسجى : وذلك كاساس 
اللوينات . 


الانواع الشكلية للضوء 


يجب ان تبحث هذه الشكلة من زاوينين : الاولى شسكل الضوء فى الفراغ6 
والثانية شكل الضوء الواقع على اشياء فى الفراغ . ولنبحث الآن ماذا 
انعنيه بهاتين الفكرتين : 





أشتكال الشوء فى الفراغ. 

يتوقف شكل الضوء فى القراغ على ثلائة عوامل * 

الاول : توزيع الضوء من احد الاجهز: التى تستخدمها عدا 
ونا يعدده توج اكسدر الشنوثي 
والعدسات .. وهذا يشكل مسالة غنية 
بالتفصيل . . ولكن يمكننا ادراك فكرتها الإساسية ب 
لتوزيع الضوء وهى * 









وهدات العدسات : مثل الاضواء الموضمية التى تعطينا اسسطوانة 
ضوئية طلويلة محددة بوضوح فى الفراغ . ولها خاسية ايجاد لمان متجانس 
تقريبا حول قطاعها العرضى . ولا كانت اشسعتها الضو؛ 
كبير : مان اللمعان لا يفقد رونقه على اليعد كبا يحدث من الموزعين الاخرين» 
اللذين لكتلة ضوثهبا حافة حادة . 





وحدات الضوء المتدفق : تعطينا توزيعا ضوثيا اكثر عرضا ولكن فى هيئة 
اقل ايجابية ؛ وهى تتكون من ساتر ضوثى مفتوح مزود + احيانا بماكس 
وبمصدر ضوثى . ويتوقف الشكل النعلى للتوزيع الضوثى على هيئة الساتر 
الضوئى والماكس . وهناك فرصة للحصول على تنوع أكبر فى اللمعان ق 
مواضع التوزيع المقظفة . ويذائر الضوء بشدة كلما بعدت بنسافته . وق 
هذه الحال نظل حافة كتلة الضوء ايجابية ؛ ولكنها تكون اهدا بن نلك التى 
تصدر من الضوء الموضعى 








وحدات الضوء الشريطية : وعى تعطينا توزيعا ضوئيا عريضا على 


لذي 
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شكل مروحة . ونظرا لانها تستخدم مصادر ضوئية متعددة أو مصدرا 
صوئيا طوليا كانابيب الفللورى : فان الغوء لا يتسبب فى وجود ظلال 
توية . 

الثانى : هناك عامل آخر يساعد على تحديد فل هيئة الضوء فى 
الفراغ . وهو الذى يحدث نتيجة لاستخدام موزعين او اكثر . والفكل 
الفاشىء من الكتل الضوئية الموزعة » وكذلك الانجاهات الثى تأتى مثها ؛ 
اتعتبر امكائيات لتحقيق التنوع فى الهيئة . 

القثاقث : والموازئة بين اللمعان : واللوين ‏ والتشبع فى الشكل ؛ لها 
تائبرها ايضا . ومثل هذه الموازئة تشبه وضع الصبغات على اى سطع © 
والقرق الوخيد هو اننا هنا نسلط كبيات ضوئية اكثر لممانا او اعتاما » 
أو كميات ضوئية مختلفة اللون : فى الفراغ : بدلا من وضع الصبغات . 











تأثير الضوء على الأشياء فى الفراغ 

أن هيئة الضوء فى الفراغ لا تتضح لنا بطريقة مباشرة ويمكننا ادراكها فى 
ظروف معيئة > كما يحدث عندما نرى الضوء الكت التوئا للا ٠‏ أو ثرى 
كسماماً خوثَيا مارا فى جو مغر ؛ او كثر الفخان 
الاضواء ققط عندما تصطدم بأشياه فى الفراغ . 
الضوء فى الفراغ هو أنها تساعدنا على هم 
الاشياء . وافضل طريقة لفهم ذلك عى 
اضوء موضعى ومسطح مستو كائن فى فراغ ٠‏ 

ونبدا اولا بدراسة ضوء موضعى ثابت ثم نرى تأثير تغيير زاوية ييل 
المسطح بالنسبة اليه . فاذا وضعنا اى مسطح مستو على زوايا قالمة 
بالنسبة لمحور الضوء + فاتنا تحصل ف وجه اللسطح كله على ناقص درجة 
من اللمعان المنتظم . وكلما اقصينا المسطح عى هذه الزوايا فى اى اتجاه 
آخر + فان الضوء يسقط أكثر ميلا على طول السطح .. وى هذه الحالة 
تكون كبية الضوء التى تصعلدم بالسعلح اقل : ولذا تقل درجة اللمعان ٠.‏ 
وعندما يكبر حجم اللسطحات يطبق فى هذه الحالة « قاتون التربيع المكسى'٠‏ 

























بمسطح موضوع ملى زوايا 
قائنة بالتسية المجور الوه ٠‏ 





مسطح موضوع موان وعلى زاوية قائنة بالنسية اللجور الشبوم ٠‏ 





( أى ان اللمعان يتناسب تناسيا عكسيا مع بعد المصدر الضوثى ) والمصدر 
الضوثى الموجه مائلا نحو سطح حائط مثلا > ينتج عنه تدرج لمعان ضوئى .. 
ويظهر الجزء الاقرب للضوء اكثر لمعانا ... وكلما ابتعد الضوء عن السطح + 
قلت درجة اللمعان . وعند سقوط الضوء على زاوية الخائط مسلطا على 
احداها ‏ فان اللمعان يظهر مزة اخرى . 


وهناك هالة اخرى لها تعبير مبيز تحذث عنديا تستخدم مسطعاكت 
مقوسة + حيث نحصل على تالق متدرج مزدوج . فالهيئة تظهر فى اعلى 
درجة للمانها » عندما نضع جزء السطح المقوس فى مواجهة محور الضوم 
ويتلاشى اللمعان فى كلا الاتجاهين ابتداء من هذه النتطة وتظهر « احرف 6 
المسطح التى يبعد عنها الضوء محددة ؛ ولكن فى خط هادىء اقل حدة . 
واذا بدانا بجبع هذه الفسائص الضوئية اللخظنة يمقنما مع يعض 


.تصبح الاه انهائية . حيث يمكن وضع تأثيرات متبايفنة على 
السطحات المستوية والقوسة وفى وسعنا يبناء تدرجات وتبلالات 5 


وثمائلات : فى كل من الشكل : والحجم + والوضع + والتائق وما الى ذلك. 
.وفى هذه الحالة نحتاج الى تقوية شكل الضوء فى الفراغ؛ باستخدام أكثرمن 
جهاز واحد + أو باستخدام انواع متعددة من الاجهزة > تسمح بايجاد مجال 
كبير لاحداث مخظف درجات اللون واللنعان . 

ويدخل فى هذا ثلائة عوامل جديدة عى : 

- اس اسقاط الظلال‎ ١ 

؟ س شه الك 

؟ ب الاتمكاسات . 




















اسقاط الظلال 


من الممكن أن يصبح اسقاط الظلال عنصرا هايا جدا فى التكوين . ولقد 
راينا قالفصل التاسع» كيفيمكناستخدامه فى تمريفاىهيئة .. كايمكنها 
أن تمدنا بعناصر شكلية ولونية جديدة ؛ لاستخدامها فى التشكيل . . ومن اهم 
الامكائيات المغرية فى هذا المجال ما ينشا من تكوين عدة درجات تالق فى 
الظلال غن طريق التباين الآنى. . حيث يمكن الحصول على مجموعة مذهلة 
من التاثيرات اللونية المتدرجة الجميلة باستخدام لوين واحد فقط ووه 
الالونى . ودعثا نشرح كيف ية فمندما تستخدم أكثر من مدر 
ضوئى واحد » فاتك تحصل على درجتين أو اكثر من الظلال الساقطة .. 
أولا ؛ هناك ظللال لا يصل اليها الضوء من مصدر * ولكن يصل اليهسا من 
آخر ٠‏ ثانيا » هناك ظلال كاملة لايصل اليها الشوه بن هذا او ذاك 
والمجسماك التى تضاء من جهة واحدة تكون اكثر ايجابية فى اعطاء الوان 
أكبر تأثيرا عما يظهر فى الظلال الكايلة . وعندما تستخدم مصدرين ضوثيين 
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3ع ملاوع -كقص.الالنايلا 





الال كلئلة ونصفية ( رسم تخليطى التتفيم 
اخوثى © الرحة رقم ٠"‏ الملوثة ٠.)‏ 


ملونين أو اكثر > فاتك تحصل على مجموعة تدرجات ظلال كاملة واشباه 
لال خلابة ناشئة عن مزيجات هذه الاضواء اللوئة . ويوضح الرسم 
البدا الاسامى فى ذلك ؛ باستخدام ثلاثة اضواء للالوان الاساسية ٠‏ فاذا 






>-وغتكيا لالخ الاضاءة من مصدرين اثنين» 
نحصل من الصدر الثالث على اللون الاساسى مباشرة . وفى موضع الظل 
الكايل نحصل على ظلام تام 6 وهذا مغناه انعدام الضوء تماما 





الشفافية ونصف الشه 

عندما نعرض للضوه مواد ليست كايلة الامتام تتفتح باينا مجالات 
جديدة من الامكانيات . ذلك ان الضوء المار بهذه الاسطح تائيه الاخاذ . 
وله وجهان : تابر شكل الضوء الواقع على السطع النصف شفاف ذاته ‏ 
وكذا تأثير اصطدام الشوء بالاسطح التى تجاور هذا السطح . ويمكن 
الحصول على نأئير مشابه بل أكثر ايجابية فى حالة تمري جرء شاف 
اللضوء : أو عندما ينفذ الضوء من ثتب موجود فى جسم معتم . حيث جد 
الضوء الذى يتلل الثقب يعطى اشكالا ايجابية من الضوء والظل . 
الانتمسكاس 








الشعيل بالقوة + من 
اتصميم أحد طلبة علية نيو كوم .. والاتعكاس هو العامل الهام اثالث الذى يلزم ينبغى أن يدرس .. 
فخاضية السطح الماكس تعتبر غامة هنا .. فهى تشمل الانفكاس العام 
التذر بن لإسجكك بي اللأممة الى الاتمكاس النتظم الناتج من الاسطح 





١‏ ينعكس من 
د ل مكارو ا 
وف هذا يجب أن نضع فى اعتبارنا بصفة خاصة درجة التالق فى المناطق » 
لان ذلك يكيف لون الضوء المنعكس . ودراسة هذه الظاهرة لها اهمية 
كبرى فى التصوير . 


العركة فى الضوء 
واخيرا يجب علينا ان نفكر فى حركة التشكيل الضوثى .. ويمكن ان 
اتكون من نوعين 1 
اولا قد فكون هناك حركة طبيعية فعلية ‏ اما فى الهيئة واما والضوء. 
وتؤثر الحركة فى الضوء فى حركة الهيئة الطبيمية ايضا . 
ثانا ب ان تفير اى لون من الوان الضوه سيكون له تائره فى حركة 














وال مهن لوف قن المخظفة التى يمكن بها استخدام 
الضوء كاداة فى التصميم . 


ليا 


3 عا لاوع-ققص. لانملا 


الضوء كاداة التصميم 


التصوير الفوتوغراق 

تمتبر آلة التسوير 4 آلة لتسجيل تاثير الضوء على الاسطح ويمكن 

استخدامها بطرق متعددة , وائنا عادة نهتم بعوامل اخرى اكثر من اغتمامنا 

يتاثير الضوء نئسه . وق جميع الحالات يمكننا استخدام آلة التصوين 
كاداة تعملى لتسميماننا الضوئية هيئة دائبة . 


وابسط خطوة فى هذا الاتجاه تتم بالتصوير ٠‏ الضوثى » . وهو تسجيل 
مباشر لشسكل ضوئى على سطع حساس دون الاستمانة بآية آلة للتصوير. 
اوبتم التحكم فى الضوء عن طريق اقنعة + ثم طول مدة التعريضض ؛ وبذلك 
يمكن عمل نموذج من الاشكال لها تدرجات مخنلفة . وهذه الطريقة تعتبر 
فى حد ذاتها عملا فنيا دهشا » وتستخدم بثجاح فى غن الاعلان . 


وعندما نستخدم آلة التصوير وعملية التصميم نوجه اهتمايتا الاسابى 
الى الضوء : والى الاشياء التى يسقط عليها هذا الضوء . والة التصوير 
تسجل وتعملى للشكل هينة دائمة .. غير أن ذلك ينطلب مهارة فنية خاصة 
استخدام آلة التصوير . 

ان طبيعة الآلة وما تنطوى عليه من امكانيات كل ذلك يفرض عليك ان 
اتعرف ما ييكن آلة التضوير أن تؤفيه © ثم تضمم الشوه قى فود فلك 
الامكانيات .. ويعتبر التصوير السينمائى متلا جيدا على ذلك . 














الاضاءة فى دور السينما والمسرح والعرض 

تعتبر تلك الحقول مجالات خصبة لامكانيات استخدام الضوء بطريقة 
أبتكارية .. ويعتبر قن العرض الضوئى بصفة خاصة مجالا غنيا جدا ٠‏ 
الم يظهر منه الا القليل فق .. وما زلا نعتيد فيه على الاسلوب المالوف .. 
كذلك ما زلنا نعتمد فيه كثيرا على الطرق المعروفة والاساليب المكررة . 





باكناف امكانياتالضوه قير المباشر والمتمكنس © الخاص باضواء موجهةة 
تعملى تاثيرات شوئية مختلفة + كالشفافة ؛ ونصف الشفافة . ولا يزال 
أبابنا الكثر لنكنشته من الامكاتيات التى لها من قوة التعبير ما يدوق فى 
تاثيره كل ما لدينا بن اشكال صارخة . 


اما فى مجال الصور المتحركة واضاءة السرح ؛ فان فهمثا لامكانياتها يعد 
أكثر تقدما . فقد تلورت فيها مجموغة آلات خاصة ووسائل كثيرة للتحكم . 
.ومنذ مهد ف لينياخ » © 9 وبلاسكو » الى وقتثا الحاضر حدث تقدم مستمر 


مم 








تسوير ضوثى من منج التسوير الفوتوراق 
بكلية اليوكوم . 


متظر من مسرحية «تاتتططر» 
امن تسييم اللإلف 6 1596 2 
التشاءة بن تسميم ستائلى ماك 
كاتفليس 6 من قشم القرايا 
بجاممة ييل ( تسوير موريس 


قابيرق ) . 





تار اتهاة القنوه فى ملقير 
البيئة االجسية . 





ساعد فى تطوير تلك الوسائل والآلات ؛ وى معرنة طريقة استخدايها على 
النحو الخلاق ٠‏ 


الاضاءة الداخلية والمعمارية. 


ويشكل تطور اضاءة المسرح درسا هاما ى هذا المجال ايضا + قتصميم 
الضوء يعتمد الى حد كبير على تطور الآلآت اغراضى مغينة . كيا 
يعتبد على الطريقة التى تستخدم بها تلك الآلات . وتكيلة تلك الحقيقة 
وراء ذلك التقدم الكبير الذى حدث فى الستوات الاخيرة فى وسائل اضاءة 
المباتى من الخارج والداخل . وقد قام مهندسو الاضاءة بدراسات دقيقة 
هابة لكبيات وانواع الضوه المناسب اخظف الاغراض + كبا صميوا آلات 
جديذة تحقق متصدعم . وقد حتق الجائب الوظينى للاضاءة تقدما عبيرا» 
ومع ذلك فلا يزال الطريق امامتا طويلاء فى كل من مجالى الوظيفة والتمبي. 


ويظهر ذلك واضحا فى الاضاءة الخارجية للمبانى : والى عهد قريب 
كانت البانى تصيم طبقا لتنظيمات وه الشمس وتضاء ليلا بلريقة عرضبية 
تماما ؛ حيث تسلط عليها بعض اشواء كاشفة + او تستخدم نيها طريقة 
هنية بدائية ميا يضفى عليها تاثيرا بقما ٠‏ الثى ترى والضوء 
يسقط عليها من اعلى تتحطل شكليتها عندما يسقط عليها الضوء من اسفل. 
ولناخذ مثلا منزل « يلفينثش ؛ الرسيى فى « بوسطن » : يصف اعيدته 
الوسعلى : وقبته الذهبة + والذى يعتبر ثموذجا جميلا للتسميم فى عصره 
. .ولكن بعد مشى غدد منالسنين خطرت لبعض الناسى فكرةوجوباضابته 
ليلا .. فوضعوا ضوتين كاشفين لهما لون برتقالى مائل للصفرة ؛ خلف 
صف الاعيدة بواقع واحد عند كل طرف .. وكان تاثير ذلك ان بدا اللبئن 
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وكانه فى حالة احتراق . .وقد شوهت هذه العبلية التنسيق البديع فى المبنى 
ومزقت وحدة التكوين . واذا تنازلنا عن مسالة الذوق لحظة؛ فانه يتبثل 
إمامنا دلك الحقيقة . وهى أن الهيئات العمارية + سؤاء منها الداخلية 
أو الخارجية يجب ان تصيم كاجزاء من اى تشكيل مضاء .. انثا نؤدى 
ذلك تتلبدبا على اسائس علاقة الهيئة بضوء الشسمسس فقط .. وانالكرانيشس 
والحليات والداميك المنتابمة .. الخ التى وجدت من العصور الكلاسيكية 
انما هى فى الحقيقة مجسمات ضولية ٠‏ 

واستخدام الاضاءة الصناعية ليلا يمثل مشاكل جديدة ٠‏ ومن ثم يتعين 
العمل على ان تتكيف الهيئة لكل من الضوء الطبيمى والصناعى . 














ويعتبر مبنى شركة الشسمع فى مدينة * راسين » بولاية « ويسكوئسن » 
الذى صممه « هرائك لويد رايت » مئلا رائما للمعالجة النسورية الذكية . 
غهو يلمسن الشاهد تاثيرا مزدوجا احزام اثابيب الزجاج المسستير حول 
البنى من الخارج اذ يخدم وظيفتين + غهو نهارا يسمح يدخول الضوه فى 
مدخل المبئى بشكل منظلم + كما يخدم تنغيما مرئيا فى التكوين الخارجى . أما 
فى الليل + مان الانابيب الفللورية الثبتة فيه تعمل على اضاءة المبنى من 
الداخل بنفس النظام + كما تخدم تنغيما مرئيا ممائلا فى الظهر الخارجى ٠‏ 
التصميم مثلا جيدا للتشكيل الضوئى . 









مبنى شبركة الشمع فى مدينة راسين بولاية ويسكونسن من تصميم العصارى فرك الويد 
ارايت ( ياقن خاص من اللعبارى + وصورة نوتوغرائية من مخهر الشركة ٠.)‏ 


التسكيل بالضوء 
نمتبر التكيلات الفوثية بمثاية تكوينات تجريدية مرئة بالشوء الساقط 
على الهيئات فى الفراغ . كما تعتبر وسائل قيمة لها أثرها فى تعرف مشكلات 
التصميم بالشوه . ولها ايا فى ذاتها قيمة تعبيرية مباشرة كالضورة 
أو قطعة النحت .. ونجد قتحليلنا للعلاقات بين أى مصدر ضوتى وأى 


ف 





اشكيلات بوه من أتتاج طلبة المؤئف .. 





61و56 


مسطح فى فراغ ؛ انساسا قويا لاكتشاف هذاالحل . . ومن الاهمية الكبيرة» 
أن تبدا التصميم بتكوينات بسيطة + مستخدما جهازا او جهازين ضوئيين ٠‏ 
وى هذه الحالة ستظهر من الامكانيات الاخاذة ما يجعل المرء ينسى ثقسه 
من الدهشة . وقد تكون فى ذلك تسلية ؛ ولكنها لا تعطينا الكثر . أما اذا 
عبلت يمواد بسيطة يدرجة يمكنك السيطرة التابة عليها : فستجد امابك 

ن الخبرة يساعدك على معالجة مشاكل 
. وتوضح الرسوم بعض التكوينات من عمل 











١‏ اللوميا » فن الضوء المتحرك 


كلمة 9 اللوميا » هى كلبة صافها ‏ توماس ويلفريد » لتصميم الاشكال 
ضوئية المتحركة المعروضة على ستارة نصف قفافة ٠.‏ وتسمى فى بعض 
٠‏ ولو أنى اعتقد آنها تسمية غير موفقة 
فالشكلة ليس لها سوى نقطة التقاء واحدة مع فن الموسيقى ؛ أو الرقص. 
وهى أن التصميم فيها يحل بالعامل الزمنى . والموسيقى فى الواقع تستخدم 
أحيانا مصاخبة لفن عرض حركة الشوء ؛ واحيانا تصاخب اللوبيا 











جزء من ثلوين ضوثى متحرك من تصميم توماسس ويلغرد (١‏ يالن خلص من معهدا 
الاضاءة © يوست نيلك © بثيوييزك ) 2 
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الموسيقى . وليس فى هذا من باس 6 غير ان التصميم بالضوء انبا هو 
-جرد تشكيل مرئى تعطيه اللوسيقى مضمونا ايحائيا خاطنا . والمبدا 
ا ا 0 
الضوئية الواقمة على الستارة . ولقد ابتكر ‏ ويلفريد » فكرة ‏ الارغن 
ذى الآلوان » .. وهو لوحة ادارة معقدة جدا » تمكنه من التحكم فى آلاته 
الموسيقية فى علاقاتها باللوميا .. وقد استفاد من جميع امكانياتالانعكاس 
والانكسار ؛ وعرض النماذج .. وغيرها . وتعتبر اللوميا بمثابة عملية 
افنية عالية فى هندسة الاضاءة . ومع ذلك فان اى شخص يستطيع ان 
ايقيم ستارة نصف كغافة + ثم يستخدم عدا قليلامن نماذج ضوئية مركزة» 
واجهزة تخنيض شدة الشوء ثم يجرى تجاربه بتلك الامكانيات الرائعة ٠‏ 


التصميم بالحركة 
أنالحركة منالناحية الذهنية ‏ كما راينا فى الفضلالرايع ‏ 
جوهرى بالنسبة لجبيع التصميمات المرئية .. وهى احد الصادر الرئيسية 
اللتميى - 3 الحقائق غريبة ابدا . فاذا اعتير |/ 
جزءا من طبيعة الحياة + مان الحركة جوهرها .. كما ان الزمن وا 
د سسجت سر 2 
كما آنهبا مقياسان موضوعيان بالنسبة لمجموعة من الفنون المرئية مثل 
الصور المتحركة : واللسرح ؛ والرقص © بصفة خاصة . وما دمنا نهتوق 
هذا ااكتاب يأسس التصميم فمن البديهى اتنا لن نستطرد فى الشاكل 
الخاصة بالحركة فى علاتتها بتلك الجالات . ولكن يمكننا استعراض 
ودراسة المتابيسس الطبيعية للحركة ذاتها وهى القاييس التى تعبر بها عن 
الشكل فى تصميماتقا ٠‏ 























مقاييس الحركة 


الاتجاه. 
والخاسية الاولى الميزة للحركةعى اتجاعها 6 فهى اما أن تكونمستدر 
فى اتجاه معين » واما أن تغير من هذا الاتجاه . وقد يكون هذا النفير 
فى الاتجاه الاطرادى أو الاتجاه العكسى. . ولكل من هذه الامكانيات خاصيته 
التمبرية . 


الميل 

والتياس الآخر للحركة هو العدل . وقد يكون سريما فى حركته » 

أو بعليئا » او متوسطا . وقد يكونالمعدل ثابقا اومتغيرا © وفى نظاماطرادى 

أو مفاجىء . وهذه الصور كلها يمكن تشكيلها فى هيئة ايقاع اكبر ٠‏ وللمعدل 
بطبيعة الحال قيمة تعييرية واضحة + 
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ويمكن ايضا تمييز الحركات من جهة النوع . فهى اما أن تكون مستير 
فى اتجاه مرسوم + طولى او دائرى ؛ واما أن تكون دورية مثل ارجحة 
« البتدول 6 , 


الهيئة د الفورم ‏ 


عندما نبدا تنظيم وضع مجموعة حركات فى آن واحد » تنتج لدينا اشكال 
معينة لها هيئة خاصة مميزة .. وهى تشبه اللعاتى فى الموسيقى . ولناخذ 
مثلا بسيطا على ذلك . افرض أننا علتنا * بندولين » مختلفى اللول من 
انقطة ارتكاز واحدة . نجد اننا كلما حركناهيا معا تخو جهة معينة ثم 
تركناهما ؛ فاته يلاحظ شىه غريب . فالبندول القصير يبدا التارجح بمعدل 
اسرع من البندول الطويل . ثم سرعان ما يختلف عن البندول الابطا فى 
الحركة . وكلما استمر فى التارجح يغودان الى الانتظام فى الحركة + ثم 
لا يلبثان أن يفقدا انتظامهما مرة اخرى . وعلى الفور تدرك النظام الشكلى 
لهذا التقلب فى الحركة . ويوضح هذا المثل نوعين من أنواع هيئة الحركة 
. احدهها الحركة البسيطة للبتدول ؛ والآخر فقد وتقابل انتظام الحركة 
غيهما ..ويمكن أن تصبح هذه كثيرة التعقيد كلما نظمنا عدة 
حركات مختلفة بعضها مع بعض . ويحدث نفسى الثىء فى الرقص + كلما 
رقصت مجموعتان أو أكثر ى مواجهة بعضهما على ايقاعات مخظفة ٠‏ 


تاثبر الحركة على هيئة الشكل : 

ومن اهم واوضح اوجه مشكلات الحركة هو تأثرها على ادراكنا لميئة 
الشكل .. ولست من التخصصين القن يستطيعون تحليل هذا التاثير 
تحليلا كاملا لان هذا الموضوع يتصل بعلم النفسى اكثر مته بالتصميم 
ويكقى أن تكون على علم بفكرته .. ويمكننا توضيح ذلك يمثلين ؛ تصور 
اننا رسمتا شكل رقم .4 8 الافرنجى » على قرص دائرى يمكن ادارقه . 
معندما يبدا الشكل دورانه + يكتسب مرونة شكلية غريبة .. أذ يظهر كانه 
ينلوى على هيئة خلية اميبية . وامثل الآخر يعتبر اكثر اهمية بالتسبة 
للتكوين التحرك .. ماذا ثبت « كويلة ».خشبية فى خافة متغسدة ينكن 
ادارتها انقيا » لم اديرت المنضدة + فان حركة ٠‏ الكويلة » تشكل حجيا 
دائريا فى الفراغ . وندرك هذا الحجم كاته شىء محدد ؛ فى حين انه حجم 
افترامى . وكثير من التكؤينات المتحركة تمثل تلك الحجوم الافتراضية . 
وقد تكون تلك الحجوم ملموسة بالدرجة التى يمكن معها تصويرها 
افوتوغرافيا كما هو مبين بالشكل . 
































التكوين المتحرك : 
لعل فنون الصور المتحركة والرقص هى اشهر الفنون المرثية التى لها 
إلذا 





اتجسم تقديرى من طريق العرعة 


امكانية تصميمية خركية قوية . وتتضين الصور التحركة عادة مضمونا 
اتصصبا واضحا ١‏ وقد يكون الرقص كذلك ايضا ولكن بطريقة اكثر تجريدية) 
ومع ذلك فلعايل تتابع الزمن اهمية اساسية ؛ وحتى أكثر الافلام 
يوضح ذلك . وف هذا لجال امكانيات مدهثة لم يتم اكتشافها بعد ٠‏ 





القد اخرج عدد كبير ين الفنائين المعاصرين اعمالا فى مجال النخت 
التجريدى الحركى . ونذكر متهم على الاخص ١‏ الكسندر كالدر » . ويعتير 
هذا النوع من الفن مجالا هاما لممارسة ومعرفة مشكلات الحركة ٠‏ كما ان 
اله ى فاته نوما ن التغير الثابت ٠‏ 


اننا لم نتعرض فى هذا النصل الا للتشمور التى ظهرت فى حقلين مثبرين 
من حقول الفن . ورغم كل ما ثم انجازه منها فان كلا مثهما لا يزال بكرا 6 
فكلاهما ينلوى على امكانيات جديدة لم تمتد اليها يد التجربة حتى الآن » 
وذلك بالنسبة الى علاقتهما بالفتون المالوفة وبمضمون كل منهما فى ذاته . 








شكال مطلقة امتمركة امن تسييم. القستفر 
عالدر ( بلآن خاس من السيدة مريك كاللرىة 
وتصوير وبرت ماثر ) 





التبرذج السابق اثثاء. الحرقة ا( تصوير 
ريت باقر ) . 


مراجع للقراءة 


خاقد بمومملك بللساممطة بر بحممتمالا اه موستصممة مضت وريه بممرفكة 
م00 ده لول بوه وملاممة 


عموة .قاق1 بمومعله تممه بم بعدملامكد ما وماماتك عن رووماة رامطماة 
مسا وملاملة قده مسماطودط مسة - 


نذا 





١‏ اس الشكيل فوثى ببصفر وعد 6 بم وتفة اتقوينا مرا يسيطا أتبوقج غنوك صائر 
عن مصدر مقرد ١ ٠‏ تقم يعبل شكل لم تحاول اضابئه بل حدد أولا اثجاء الشبوة. 
( من أمام 6 من الجنب + ومن أعلى 4 ومن اسفل * وفى سستوى النظر ) ثم اين 
البيئة فى الضوء بستمينا بسليات التى © أو الشى ؛ أو القطع .. الخ فى الخراج 
التكوين . 


اللوامفاك 2 
اس الفييك 3 


1) ند التشيل الضوثى من لوحة رسم « بريستول * بيضاء + ويجب أن تكون 
سلبة بدرجة اتككى لان تتماسك > عبا تكون البئة يحيث يمكن كنيها من غير أن 


إب) ثبت القطع المخظلة بالورق اللصبخ أو بالتزاء كلبا دمت لجال الى ذلك 2 


يج يكن استقدام خوء مركز صقر كالقى يستقدم فى التسوير الفوتوغراق 4 
أو فى ثوافة العرشى ٠‏ وان لم يوجد لديك هذا الشوه باستقدي مصباح مكتب 
عاديا صخيرا - ومن الاتصل استخدام متم التقفيقى شدة الوم ع 
للتعكم ق حرجة اللدمان ٠‏ ويمكن استقدام بنظم ٠‏ فاريك * الصقي فى هذه 
الحالة . وان لم يتواتر لديك هذا ليغا 4 دييككك استغلال خسائمس البيئة 
سه 





؟ اس تشكيل وثى يمصدرين شوئيين + سسم وثفة تكوينا تجرينيا مرنا بسيطا للموقج 
ضوئى من مصدرين ٠‏ استخدم جمازين من اتجامين سخظنين .- واذا لم يوجدالديك 
امتظم التغنيض عدة الشره نسع اجمزنك على البماد مخطنة ين التشكيل © بحيك 
.يمكنك التحكم فى نسية اللبمان ٠‏ واستير فى العمل كنا ميق . 


ولابجاد الشوع فى هذه المساكة يسكنك وضع لوج « جبلاتين » ملون على أحد الشوئين 
وهذا يسامد ملى ابجاد مجال أوسع من التئرات اللونية الجذاية ٠‏ اذ ان الالوان. 
التكديلية يمكن أن تستنتج من اشباء الال .. 


؟ ‏ تشكيل ضوثى بالحركة ( وهذه اللسألة يمكن لتنيذها نقط 11 كان الديك منظيان 
التخنيس شدة الوه على الأثل ) 5 صمم وثنذ تكوينا شوئها مرا معيرا من الزمن .. 
وييطلب ذلك استخدام ثلاثة اضواء مركزة شم ثلاكة منظبات لتخفي شدة الضوم 
والواج ‏ جبلاتين * ملونة ٠‏ وأخرج تكرينا يتغير نيه شكل الضوم ٠‏ ويجب ان تصدم 
انظام التثير ايضا + وييكن عبل ذلك بتشكيل ضوثى يسطى أشكالا مقظنة هديدة © 


1 








تحت الشواء لونية مخظنة © وتكوينات من الأضواء + ثم نظم براحل التقير باضاءة 
اواطناء الاضواء - وفلك باستقدام منظمات تقديض شدة الضوء » وخد فى الامتبار 
معدل التتير وثومه © سواء كان مسثيرا الم مثفيرا ٠.‏ الغ . 





6 ل التحت اللتمرك 5 صمم وتفق تكويتا برنا بسيطا مستختيا حركة طبيعية ٠‏ وهذا 
لا يش أن شفرج شيئا يتحرك مثل « ملريت العلبة » © بل يجب أن تصور الحركة. 
اها جزء متكايل فى التكوين © ويلزم أن يكون لها طايع خاص بها 


نا 





التصمع فى مجال التطبيق : تسميم هذااكتاب 


ان دراسة التصميم تسبب لنا مشكلة . ويجدر بنا ملاحظة ان العلاقات 
ة يمكن ان تكون عاية فى حين ان الملاقات البنائية دائيا خاصة . 
ينا ان نختار اما دراسة حالات لتصميمات. فعلية يتضح فيها الريط 
المضوى بين العلاقات المرئية والبئائية واما التركيز على الطبيعة الغالبة 
للعلاتات الرئية . فنى الخالة الاولى يكون الاهتيام منسيا على المشكلة 
» وفى الحالة الثاتية نتعرض لخطر 











ولقد اخترت الطلريق الاخبر مطبقا اياه على مادة هذا الكتاب ؛ آملا ان 
تنغلب على ما فيها من نقاط العف عن طريق التصميمات التى اخرجتها. 
حلا للمسائل التى صاحبت كل فصل ؛ اذ عن طريقها تكتسب خبرة عاليا 
عن وحدة العملية التصميمية العضوية . وأرجو ان يكون فى هذه التمريقات 
ما يجلى غوامض شروح المتن . وساتخذ من هذا الفصل مجالا لتوضيح 
.مستخديا موضوع تصميم هذا الكتاب كيادة ندخل يها جميعالعوامل 
التى تدارسنا كلا ئها على حذة ؛ ونريطها بالموامل السببية الخاسة 
بالغرض ؛ وا مادة ؛ والاسلوب الفنى ١‏ . وموجز 
فى ذلك النموذج الذى يمثل الوحدة العضوية للتصميم . 




















طبيعة المشكلة 


ان الشىة الأول فى اية مشكلة تصميمية هو طبيعتها الخاصة ٠‏ ولتصميم 
هذا الكتاب جوائب يشترك فيها مع تصميم الكتب بصفة عامة . ومن ناحية 
اخرى لا يتسنى لنا فهم تلك المشكلات المشتركة الا عن طريق دراسة 
الملبيعة الخاسة لهذا النوع من المادة . 
كل كتاب ناحيتين : الاولى هى ضرورة الاهتمام 

الافكار التى سوف يتضينها هذا الكتاب . والثاثية هى ضرورة الاهتمام, 
بالهيئة المادية التى ستصاغ فيها هذه الافكار . فالمشكلة الاولى تكين فى 
محوى الكتاب ؛ اما الثاثية فهى الكتاب نفسه . والموامل السببية الخاصة 
بالغرض ؛ والهيئة والمادة » والاسلوب الفثى ؛ تدخل فى كل منهما . 












السبب الاول : نمو الفكرة 


اعتقد ان خبر طريقة لتحديد الفرض من هذا الكتاب هى معرفة كيف 
انبتت فكرته - لقد نشات الفكرة أولا من خلال تدريس منهج مادة أسس 
التصميم ١‏ لا الاسسس التى تطبق على تصميم معين ؛ بل القواعد الاساسية 
العامة التى تطبق على جبيع التصميمات ) حيث كنت أشترك فى تدريسه 
فى « هارقارد مع البروفيسور رويرت . د. فيلد . 


والواقع ان الفضل فى الاضطلاع بهذا العبل يرجع الى العيل الرائد 
لمدرسة ٠‏ الباوهاوس * . وقد كان لنا فى « هارفارد » شرف الحصول 
على المساعدة القيمة والتشجيع من « والتر.  »‏ كبا قدم « جوزيف 
البرز » من ٠‏ الباوهاوس » * ومن كلية بلاك اندوات ترتبطا 









بهذا المنهج . وكانت لهذه العلاتات اهمية كبيرة بالنسبة لى . حيث فتحت 
لى طريقة الاستاذ 9 البرز » فى التدريس آفاقا جديدة من الخبرةالواسعة . 
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تصيم الوحة احاشلية من عمل الؤقف + 


.وكان كل ذلك مجرد اسانس للموضوع فى الوقت الذى لم تكن هناك آية 
افكرة الوضع كتاب . ولم تختمر الفكرة لدى الا عندما كنت فى كلية انيوكوم» 
حيث الفكرة من خلال مجموعة مسورات حائطية اعددتها ملمسائدة 
الطلبة فى اعمالهم .. ومن الصعاب التى يصادفها كل متستغل بالقدريس 
ان الطلبة لا يستوميون من الحاضرات والتمارين والقراءة الا القليل من 
المعلومات .. وهذا ليس نقدا للطلبة ولكنه مجرد نقرير وتعليق عن عملية 
الدرس والتحصيل .. عندئذ فكرت فى اعداد لوخاث مصورة تمثل المادة 
.موضوع الدرس ؛ وتعليقها على حائما النصل للاستمانة بها فى الشرج . 

















وعلى ضوء هذه التكرة اخرجت مجموغة من اممورات الحاتطية 

3 : وصورا + وتخطيطا عايا للشرح « المتن © ٠‏ 
إولم انفذ هذه المادة لمجرد خدمة الفرض التصوبرى ٠‏ بل لتقذيم صورة 
مرئية للا تتضمنه الادة من علاقات بعملية التصميم . وعنديا تطورت 
هذه الصورات وغطت جميع ابواب المنهج + انها تستحق الطبع . 
وكانت الفسكرة الاولى للكتاب تتلخص ببساطة فى نسخ واخراج تلك 
المصورات مزودة بشرح موجز ٠‏ 








وكنت مهتما اثناء الدراسة باخراج مصور واحد يوضع فى مقدمة كل 
موضوع . ومن ثم لم يكن لدى متسع من الوقت للسير فى تنفيذ الفكرة 
الا فى العطلة السيفية . وتمهيدا لذلك قبت يتصوير اللوحات فوتوغرافها » 
اثم بداث كتابة الموضوعات التى تتصل بها .. ولكن سرعان ما تبينت ان 
هذه النكرة على هذا النحو غير مرضية ٠.‏ اذا كان نيما اتجامان هابان : 
الاول » ا نالشرح فى هذهالحالة قد يكون منفصلا تمامماعنالصورالايضاحية. 
اما الانثشائية المرثية لعلاقات التصميم + التى اثسمر باهميتها الكبرى + 
وحققتها فى الصورات : فلم يكن هناك من سبيل الى توضيحها مع الشرح 
الثانى : لما عرفث التكاليف المرتفعة للطبع تراءى لى اولا اعداد المصور 
شاملا بحيث يدخل فى لوح طباعى واحد + يطبع بطريقة الفوتوليتوغراف 
٠‏ الافست » . وقد أثبت التصوير الفوتوغراق أن له امكانيات ونسعة 
تيسر انتاج المصورات يما تتضينها من شروح ؛ بعملية طباعية ناجحة . 
ولكن فى حالة عمل لوح ملباعى متفصلة لكل من المصور والشرح ٠‏ فان ذلك 
يعلى نتائج طباعية افضل ٠‏ غير إن هذا فيه اخلال بالعايل الاقتصادى . 

















ومن هذا العيل على آية حال نشات تدريجيا فكرة اخراج الكتاب . 





هيئة مرئية مع الصورات ٠‏ 

الصور الايضاحية اكثر من مجرد ايضاح للمادة اللكتوبة وبذا كانت تلك 
الصور الى جائب عناوين الفصل عابلا على ابراز الشكل العام المرئى 
لمضمون الكتاب . وهكذا تبلور البرنايج اخيرا على الوجه الاتى : 





١‏ ل العرض الواضح للمشكلات التصميمية اللعقدة ؛ مستخنيا 
الجائب النفسى للادراك كاساس انشائى لتنظيم مضمون الكتاب ٠‏ 


؟ ل العرض المرئى لهذا المضمون مصاحيا للشرح مباشرة ؛ ويعطى 
فكرة عامة وواضحة للكتاب ككل . 


؟ ل استخدام عناوين الفصل لتحقيق هدفين © احدهما ؛ توضيح 
تقسيمات المادة الشروحة : والآخر تكملة اللظير المرئى العام . 


 )‏ استخدام الكتاب نفسه كبثال لعملية التصميم فى مجال التطبيق 
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.وها معناه أمكان تنظيم وتصميم + وانتاج الكتاب فى احسن صورة ممكنةة 
كما عليه ان يكون محققا للمبادىء التصميمية العالية كما وردت فى الشبرح 
بقدر الامكان ٠‏ 


وسرعان ما اوحت هذه الفكرة بأمور معينة خول هيئة الكتاب ؛ وهى: 


: الطريقة التى يجب اتخاذها لاظهار انكائية عناوين الفصل‎ ١ 
اذ يجب عليها أن تظهر التقسيمات الرئيسية والفرعية لليضمون . ويمكن‎ 
عمل ذلك باحدى الطرق القياسية المصطلحة . ولكن امكائيات الصف‎ 
وطبع الحروف اوحت لى بطريقة بديلة . اذ امكن للمرء ان يظهر نفس‎ 
القكرة باختيار احجام واوجه حروف طباعة اخرى ؛ ثم يضعها فى ترتيب‎ 
الفسبء‎ 

وق هذا دليل واضح على مدى تاثير المادة وامكانيات الاسلوب الفتى 
على التسور الشكلى . وبالقارنة بين هانين الطريقتين ؛ وجدت أن 
اللريقة الاخيرة تهيىء فرصة اكبر لامكانية التتوع والايضاح المرئى ٠.‏ ومن 
هنا اطلتت لخيالى العنان فى حدود هذه الامكانيات . 


الحافظة على وضع الشرح والصور الايضاحية 
3 الكتاب .ومن الناحية العملية كان من 
الافضل اختيار حجم كبز للمتفحات . وكان على التصبيم أن يتغير ونقا 
الهذه الساحة . 

وعلى ضوء تلك الموائل + وجدت ان وضع الهيئة العضوية الغالبة 
اللكتاب فى حجم اكبر بالقات » قد يساغد فى مرحلة |/ 

اتنى كلما امكننى الحصول اثناء الكتابة على صورة ل 0 
المتن بالرسوم الايضاحية + ازدادت الامور بساطة مستقبلا . 
ذلك بصفة خاصة على الصور الملونة . وكان واضحا لى البداية ان 
احتاج الى عدد كبير متها أكثر مما يمكن ان يتطلبه الشرجح وقدالحثت 
هذه الاعتبارات فى اعادة النظر فيها من البداية ؛ اعتمادا على ان الكتابة 
والتنظيم يمكنهما ان يتعاوثا على تغطية الفرق . 

ويمكنك ملاحظة كيف ان طبيعة المشكلة قد ادت بى الى موقف غير 
عادى . فالؤلف عادة لا يكون مموفا ومهتيا بالشكل المرئى لكتابه الى 
هذا الحد . اذ ان مسئوليته تنتهى عند حد الكتابة ؛ واختيار المادة 
المصورة . وقد تكون لديه افكار عن الهيئة المرئية ؛ ولكن الناشر هادة هو 
الذى يقوم لخراجها . لقد كنت اعرف القليل من الطباعة وصف الحروف 
ولكن كانت تنقصنى الخبرة الهنية قى تخطيط وائتاج الكتاب . ومع دلك 
كانت مشكلتى هى الاصرار على أن الفكرة والهيئة لا يمكن فصلهما عن 























بعضهما . وفى اعتقادى اننى مهما فعلت فسوف يكون من قبيل الاجتهاد 
اكثر منه حلا نهاثيا ة لذا لم اجد سبيلا لعرض مضمون الكتاب سوى وضع 
افصبيق ؤت << 


التصور الاول 


من المنطقى أن الرغبة قد نتجه الى مناشة الاسباب المادية والفنية » 
كلا منها على حدة .. ومع ذلك 6 فين الثابت أثهما وثيقتا الصلة بتشور 
الفكرة الشكلية بالقدر الذى يكون من الافضل ممه ان تريط بينهما كلما 
تتدمنا فى الوضوع . 

الهذا كانت الخطوة الثالية هى محاولة اتخاذ قرار عن مساحة الصفحة 
ومبدا تصميمها . غالصدحات فى الطبامة تتسلسل عادة فى ملازم * كل 
منها من ثمان صفحات او مضاعفاتها : تطبع على ورقة واحدة . وتحقاج 
الورقة الى دورتين طباعيتين بواقع دورة واحدة لكل وجه فى عملية طباعة 
الابيض والاسود . ويحتاج طبع الصور الشبكية الملونة الى دورة منفصلة 
لكل لون . ولتحقيق التجليد عمليا تطوى « الافرخ » حسب الملازم ؛ ثم 
تحاك الملازم مرتبة معا فى وحدة . وتسلسل ارقام السقحات على فرخ 
الورق المطبوع ؛ وترتيبها فى وضعها الصحيح كلاهما يمثل مشكلة فنية 
كبرى اذ تتوقف على آلة الثنى بالقنتط »؛ وآئة التجليد 
المستخدمة .. لهذا كان واشحا انه من المستحيل على إن احدد طريعة 
الانتاج بالضبط فى هذه المرحلة . وق نفسس الوقت كان على إن اضع فى 
اعتبارى العامل الاقتصادى للانتاج » كما كان على ان استخدم صفحة 
كببرة نسبيا » لاجعل من علاقة الشرح بالصور فكرة عملية . وقد تعلمت 
من قراءنى أن احجام الكتبالتويزيديقياسها علىع/1 1؟سم»,/١‏ /ا؟اسم 
يتعذر تجليدها آليا فى ممظم الاحوال .. بل تمر فى عدد من العمليات 
اليدوية ؛ التى تتسبب فى زيادة تكاليف الانتاج . لهذا السيب ظهر ل ىافضل 
حجم لصنخات الكتاب هو 1/6/ ١؟‏ سم هر 1/5 59 سم . 

والمشكلة التالية هى تحديد طريقة الريط المرئى بين الشرح والصور 
الايضاحية فى الصفحة . وكنت اعلم من خبرتى فى غمل المصورات اننى قد 
استخدم عددا كبيرا من الرسوم التخطيطية . ويمكن ان يكون الكثير منها 
فى مقياس صغير نسبيا من غير ان يفقد تأثيره .. والباقى © امكن اخراجه 
فى مقابيس متشوعة . واحتاج الامر الى جمل بعض الور 
فى حجم كبير ؛ ويعضها الآخر امكن اخراجه بنفس الدرجة 
من التجاح فى مقياس اصفر . ومن فلك ؛ رليت أن المروئة يجب أن 
تتواهر فى اى تصميم اضمه . وكان الاعتبار الآخر متملقا المقن 0 
اذ يجب أن يكون مقروء! ومميزا فى مظهره الى اعلى حد ممكن . ولما كان 
اختيار شكل وجه الحرف وحجم « البنط » من ثائه تحديد كبية الكتابة 
التى يمكن أن يستوعبها الفراغ المحدد لها وان 8 وزن » الحرف الطباعى 


كنذا 
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التسسميم الأول للبيكل 
الخائى للصاحة . 


يؤثر فى مظهر كل صنحة > فقد كان من الضرورى أن افكر فى اختيار نوع 
معين من الاحرف يحققالغرض المطلوب . وهذا مثل آخر يوش العلاقة 
التبادلة بين هيئة الشكل والمادة . اننى احتجت الى وجه حرف طباعى 
متوسط التألق ٠‏ بين الابيض والاسود ؛ لكى يتناسب مع الرسوم 
الايضاحية * ويجمع بين سهولة القراءة والتمييز ووضوح المعنى ونق 
النظلم الحديث ند لسرا ا 0 ا 

وكاختبار مؤقت اتجهت الى اخرف ملباعة 







ن حجم 
.. وهذا معناه أن جسم حرف الطياعة كان يسيك قدره 
ار مم » مع بار مم تقربيا كتراع افا بين السطور . وكان اير ذا 
مريحا فى القراءة » وفى درجة التالق اللونى ؛ والشخصية 





ويمكننى الآن وضع اول محاولة تقريبية النصميم نموذج جيد للصفحة. 
القد كان هناك اعتباران وراء الاتجاه الى عدم التمائل فى التصبيم : الاول * 
أنثى اذا تركت هامشا خارجيا أكبر ‏ كان لدى قراغ يسمح بوضع الرسوم 
التخطيطية ؛ والصور الايضاحية الصغيرة فى مواجهة المتن » والثانى * 
هناك طول امثل لقراءة السطر فى سهولة ... وقد استخدمت فى ذلك 
حسابا تقريبيا » يتلخص فى إن طول السطر يتراوح بين اللسافة التى 
يمكن أن عد الاحرف الهجائية مضروبا فى مرة ونصف ؛ وبين 
المسافة التى يمكن أن يشغلها ضعف ذلك العدد ؛ مع اضافة عدد 
علامات الوقف والفواصل بين الكليات كاحرف هجائية . ونظرا لان طول 
السطر فى الطباعة يقاس « بالبيكا » ( 15 بتط ى رة ممم تقريبا ) فقد 
مضيت فى حصر عدد الاحرف الهجائية التى تدخل فى ثمانية او عشرة اسطر 
من العينة التى نسختها ؛ لتقرير متوسط العددالمناسب لطول سطر معين. 
وبموازنة هذه المقاييس المختلفة بعضها ببمفس ؛ وصلت الى سطر يبلغ 
طوله 57 8 بيكا  »‏ بمعدل 6ه حرفا هجائيا فى السطر . وكان هذا مغناه 
أن مقياس طول السطر يبلغ ؤر.١‏ سم تقريبا .. وكان من الضرورى ان 
اضع هذه المقابيس تقريبية » مادام القياس الفعلى للحرف الطبامى لايتطابق 
مع السنتيمتر تماما . . ولوضع تصميم لتخطيط دقيق يلزم العمل بقاعدا 
٠‏ البيكا » أو بقاعدة ال 8 اجيت » ( وحدات ال 1/6 © بنط ) المستخدمة فى 
أعمال المحف .. وكان على هنا تقريب المقاسات للسنتيمتر . 

وضعت ذلك فى حدود مساحة الصفحة ؛ تاركا هايشا خارجيا بعرض سبعة 
اسنتيمترات ونصف سنتيمتر ؛ لكى يسمح بوضع مصورات هايشية عرضها 
خمسة سنتيمترات ؛ مع ترك فراغ هامشى ماسب .. وقد قدر طول 
الصفحة على ساس اعطاء » كظة الشرح ١‏ المتن » فيها شكلا مرئها جيدا » 
مع اضاقة هايش مناسب لها من اعلى واسفل ؛ ومن اليمين واليسار . 
وقد اسفرت هذه العملية عن جود 17 سطرا فى النهر الواحد ٠.‏ 
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وقد يوحى وصنف تصميم تخليط الصفحة على هذه الصورة 
تتحدد باعتبارات عملية صرفة . . ولكن هذا لا 
مادامت كلمة « عملية » مقصورة على مسائل تفعية 
اتغيل على أخزاج ذكوين مرثى مقبول يترابط فيه تلق اللون ٠‏ والمظه سن 
المرئى لاحرف الطبع > والصور الايضاحية : والفراغ الابيفي : بطريقة 
غعالة . ولكن لبست هذه بالشكلة الوحيدة + فاكتشاف هيئات ممقازة 
التصميم الصفحة مسألة تسميم الحروف نفسها . كيا ان هيئات 
الحرف والتسميم الناجح للصفحة ٠‏ يرتبطان بعضهما ببعضى ٠‏ وينتلام 
انقليدى اسيل . ولقد خململت للسقحة هيئات تناظر الى حد بعيد خصائص 
تلك النظم التى استخدمت فى مخطوطات القرون الوسطى : وطباغة عهه 
النيضة ٠‏ كبا تناظر الكثير من التسميمات المعاصرة . وهى يهذا المفيوم 
لا تعتبر اختراعا جديدا . بل وليدة اعتبارات عملية اوحت بنوع معين من 
الحل الشكلى . فالخضوع للتقاليد يدخل فى التسميم بشكل تلقائى + مؤثرا. 
فى تقديرنا كلما بحثنا فى تفسير الاتزان بين العناصر التى تتعامل معها + 
أو بمعنى آخر فان تصميم الصفحة لا يعتبر حقلا اصليا لعملية النصميم + 
اذ بسبب عادة القراءة التقليدية ٠‏ ليست لنا حرية اجراء الطيع رائيا 
. بل الفكرة الاساسية فى التصميم هى جعل عملية 
مريحة وواضحة بقدر الامكان . ومن اجل هذا السبب ذاته تعتير 
الثمادج المسلم بها لتسميم الصفحة + هى الافضل . . وفى تيجال نيح 
اللتعبير الخلاق بقدر ما يتطلبه موضوعه من تأثيي . 



























وهكذا توصلت الى هيئة محددة للصفحة .. وامكنتى استخدامها 
كصورة ذهنية عند التقكبر فى طريقة ربط المتن بالمورات كلما مضيت 
فى الكتابة . 


الكتابة والتصور 

القد أكدلت مسودة ما يقرب من ثلث مقن الكتاب : فى نفس الوقت الذى 
كنت آفكر فى االسورات كوسائل ايضاحية . ثم شرعت فى اعادة تنظيم هذه 
المادة . فالنمل ٠‏ الذى لم يكن فيه بسوى صسورتين فقط ٠‏ لم يمثل 
لى,مشكلة كبيرة فى التمدنهم .. ورليت أن عدد لهات فى النقؤل 
اللاحقة ينترر على اسامى الحيز الذى قد تشغله مقدمة الكتاب . ومن جهة. 
اخرى كنت مسغوفا برؤية مدى نجاح التخطيط ولذلك بدات وضع اولفكرة 
ابتدائية , 

وبالئسية لهذه الفكرة المرثية العابة اخترت وشعها فى مقيابى نصف 
الحجم الطلبيمى : ياعتباره المقياس الاقتصادى المناسب .. ثم وضعت فى 
عناية تصميما عاما لمفحتين متقابلتين محدذا خطوط الكتابة واليوايثن 
بالحبر . واتخذت هذا التصميم اساسا لاخراج المفحات التالية مستميئا 

وباللم الرصاصس . 








بورق 











الله الكرئى الاول الصتحنين 


وظهرت من هذه النتطة مشكلتان 
أن اقرف فى أى صنقغة من صَتفهات اللزمة الاؤلى:سييقا للقن ... 
ماف التكرين ططيدات عكرة المئوان السغى » ومتوفن ل الصادعة * 
وحق التأليف : والاهداء : والمقدمة + والفهرس . 

توارا ثهاثيا ياتها د فاتنى لم اكن قد وفيت جميع هذه ال 
البحث . وقد اخذت اتأمل عددا من الكتب التى اعجبننى طريقة تصميمها + 
وعلى اساسها وضعت الحل الذى اريده . واخذت ب القياسية التى 
تقزر البده يوضع الكتاب على الصفحة اليبتى . وجا ذلك و الستحلة 
الحادية عشرة .. ومن الطريف انه بعد اعتماد الكتاب للنشر ٠‏ لاحت اله 
رغم التغيير الذى طرا على تسلسل السقحات عما قدرته لها ى اللخطوط . 
فان اللساحة الفراغية الخصصة لصنحات الافتتاح ظلت على حالها . 

وهذا مثل يظهر مدى امكان الامادة من خبرة تسميم الكتب فى حل الشسكلة , 























والثاتى كان يجب على ان احسب بالدقة على قدر الامكان غدد الأحرف 
فى نسخة الكتاب . وما كنت قد عرفت من قبل ان متوسط عد الاحرف 
فى السظر المطبوع يبلغ 58 ٠‏ لذا كان من السهل حل المشكلة عن طريق 
اضبط الآلة الكاتبة على سطر يتسع طوله لهذا القدر من الاحرف . 
وبذلك كان من اللمكن تقدير عدد اسطر النسخة المكتوبة على الالة 
الكاتبة : ثم تخويل اعدادما الى الصفحة المصمية مبائرة . 
وكان فى وسعى عمل ذلك نظرا لان تساحة الصفعة وتصييبها 
كانا قد تقررا دعلا : 


وكان من امثير تجربة تصميم العملية فى هذه المرحلة . فوضعت الفصل 
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الاول فى الحدود المقررة له . ووجدت ان لا باس به . وتوقعت انه قد 
تظهر صعوبات كتيرة فيما بعد . ولكن على اى حال كانت الهيئلة 
التى انتهيت اليها تحقق عدف من جهة الوضوح ٠‏ والمروتة والطايع . 


وقمتبتنفيذكلفسلعلىهذا النحوائناءكتابته» فالكتابة والتصويرالمرئى 
كانا يسيران جنياالىجنب. .وقد اثارالنصلالثانى مشكلة هنية رئيسية * 
تعرضنا لها من قبل بصنة عامة .. وهى مشكلة الالوان .. فقد كنت اعلم 
إن الصور الضرورية قد تمثل الجانب الكثر النفقات بالنسية لتكاليف بقية 
عناصر الكتاب . لهذا سمبت مِنذ البداية على ان اقصر الملونات على القدر 
الضرورى لفهم المثن يوضوح .. مع تركيزها وتلخيصها يقدر الامكان 6 
وضتعلها فى أقل عدد من الملازم . وكان تعريف التباين اللوثى فى اللقام 
الاول الذى لا يمكن فيه الاستغناء عن الظوين ٠‏ ولذلك تمين على ان اجمل 
هذا الجزء من الشرح فى صفحة واحدة ٠‏ حتى تظهر الرسوم التخطيطية 
الخمسى فى لوح طباعى واحد . وتكرر هذا النوع من المشكلات . واضطررت 
الى بقل مجهود كبير لايجاد حل مناسب للفسول النى تعرضت للون بصفة 
خاصة + وكانت رؤية الرسوم الى جائب الكتابة ٠‏ مفيدة جدا هنا : وى 
مواضع اخرى كانت مساحة الشرح القررة تتحدد بعتبية مفشتل 
وضع الصور الايضاحية فى إماكن معينة . وكان هذا معناه فى الغالب 
ان يكون الشرح موجزا بقدر الامكان . وكنت اشعر أحيانا كما لو كنت اكتب. 
برقية من خمسين كلمة .. 














ولاول وهلة تبدو عذه الحالة كقيد لا يحتمل . والواقع انها ليست 
كذلك» لانى متأكد ان كتابتى لم تخسر + بل ربحت + ين هذا النوع من 
الاختصار الاجبارى فى الشرح - ويعتبر هذا متلا التوفيح أثر القيود 
فى التصميم . فاصمب المشكلاث حى التى تخلو من القيود . حيث لا تكون 
عناك فرصة للتركيز على الامكانيات + أو على نقطة للبدء منها . ان فى 
وسعنا عمل اى شىء ٠‏ ولذلك فائنا غالبا لا تعيل اى شىء : .وقد تعوقنا. 
لا نهائية الموضوع عن نحقيق الهدف . والواقع انه ليس عناك شى: يحرر 
خيالنا الخلاق اكثر من غرشى الشكلة علينا ٠‏ او أن نضع لها باختيارنًا مجالا 
محددا نعمل فيه . وعلى هذا الاساسى لا نتون قوايط الشعر او الموسيقى 
فى الواقع قيودا . . بل هى مجالات قائمة لها اثرها فى تحديد الهيئة ٠‏ وينمللق 
ينها حو لودو وذلك لما لها من قيود تابنة للبد» منها . . ويعتبر 
من الحقائق التى لا يسلم بها المصممون الناشئون يسهولة ٠‏ فى حين 
الح الناضجة ٠‏ 








وكلما تقدمت ف انناج الكتاب : أفضحت لىاستحالة تنئيذ فكرتى الاصلية 
فى توزيع الللونات علي الشرح .. وما زالت عند برايى الاول. + ختى ولو 
غرضت الاعتبارات الاقتسادية حلا آخر . يؤيد ذلك ان البحث الملويل 
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الذقيق عد اخنق فى ايجاد حل اكثر اقتصادا فى نطاق استخذام المسورات 
الملونة الى جوار المتن 





وكذلك ظهرت قيود مشابهة. + وأن كانت اقل حدة +:وهى الفاصة 

بمشكلات اعداد الواح الطباعة . فلكى نحصل على اقمى درجة منالتائير 

فى طياعة ٠‏ الافست » حيث تمد صنحة كايلة فى لوح طباعى واحد يكون 
من المرغوب فيه توفير التناسق الشكلى المناسب لهيئة المادة الجارى 
'طبعها . وهذا يعنى ان وجود مصورات ذات تباين رقيق + واخرى ذات 
تباين قوى: على اللوح الواحد: لا يمكن معالجة كل منهما بدقة .. كما 
يعنى ايضا ان الموضوعات التخطيطية والاخرى الشكلية لا يمكن نسخها 
بعلريقة اقتمادية ٠‏ اذا لم يجمعها فى لوح طباعى واحد . وكانلتلك الحقائق 
تأثيرها فى اختيارى لافلام قفافة مطبوعة باشكال شبكية مختلفة 4 
الاستخذامها فى التاثيرات الشبكية اللوجودة فى بمض الرسوم التخطيطية . 
وقد يسرت هذه الافلام التجارية عمل كثير من الناثيرات الشيكية . بغير 
حاجة الى تصوير اللوحات شيكيا . وكان من المتعذر فى القليل من الحالات 
.تفادى اشراك التصوير الشيكي مغ الرسوم التخطيطية + غيز ان مثل هذا 
الاأشراك ظل فى اضيق الحدود ٠‏ 

تكوين نموذج الصفحة 

القد كان موضوع تصميم تكوين الصفحة الواحدة بسيطا فى اغلب 

الاحوال . . نظرا لاننى كنت وضعت البدا . وكانت المشكلة هى توفيق وضع 
الشرح مع السور الايضاحية على الصفحات فى افضل تأثير ممكن ... وكانت 
الصعوبة الرئيسية عى المحائظة على اخراج جزه الشرح والرسوم المتصلة 
بموضوع واحد : فى نظام متاسب لتتابع الصفحات ٠‏ فليس من الملائم مثلا 
وضع راس موضوع فى اسقل الصفحة اليمتى + حيث يتفصل عن جسم 
الموضوع الذى ياتى فالوجه الآخر منالورقة . وقد تطلب حل نلكالشكلة 
بعض التسغير والتكبر فى الاماكن .. وقد تسبل ذلك كلا منالكتابة؛ وحجم 
ووضع الصورات ٠‏ 














القد كان فى ذهنى عدد من الافكار الخاصة . منها ائنى حاولت دائئا 
معالجة السفحتين التقابلتين كوحدة .. كما النى اخترت المصورات على 
اساس ما فيها منجاقبيات ذاتية + متكاملة مع التكوين . اننى 'مقشانارى 
الصور الايضاحية تجاوز الهايشى وتخرج عن الحدود القررة للسفحة . 
والحالة الوحيدة التى خالنت فيها هذه القاعدة هى عندما كان من اللازم 
اخراج الصورة الايضاحية فى أكبر حجم ممكن . ولكن عذا مطلبعا قسعور 
شخمى ٠‏ ومع ان المرء يمكنه ان يجد اسبابا قوية لكل فكرة . الا اننى اميل 
الى ضغط الاشكال ويسطها كلما ادى ذلك الى ايجاد هامشى جيد 
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وهناك نقطة آخيرة » وهى أن مشكلة تصميم صفحة بالنسية لتصميم 
الكتاب ككل » انما تمثل نوعا نموذجيا من بشكلات التصميم : فهى تشبه 
ما يصادفه المعمارى أو مصمم ازياء المسرح . وما اقصده ببساطة هو ان 
بعض التصميمات يجب انجازها على مستويات مختظفة ؛ فى وقت واحد . 
+الصقحة فى حد ذاتها وحدة ؛ وهى فى نفس الوقت جزء من صفحتين 
متقابلتين .. وتتابع هذه الوخدات يبنى الفصول + وينتهى بانتاج الكتاب 
نفسه . لذا يكون على المرء أن يدخل فى حسابه كل مستوى من مستويات 
التصميم : لا على اسان قيوده الخاصة فحسب : بل ايضا على اساس 
اقيبته بالنسبة للكل العام . فالمعيارى يؤدى تصميم المبنى بمعالجة السقط 
الانتى والفراغ الداخلى : والهيئة الخارجية للمبنى . وكل غرفة تعتبر فى 
ذاتها وحدة صغيرة ؛ وهى بدورها تعتبر جزءا من كل . كبا انه يتحتم غلى 
مسمم ازياء المسرح ابتكار ازياء تنوافر لها قيمة ذائية © وترمز الى طابع 
الشخصيات المسرحية وظروفهم ؛ وفى نفس الوقت تسهم تلك الوحدات 
جميعها فى بناء الناظر + والمناظر بدورها تبنى فصولا كاملة ؛ ثم تشترك 
جميعها فى تصميم العنصر المرئى للمسرحية ككل . 

















وعلى ذلك + غانه نيبا يتعلق بالكتاب » تعتبر كل صفحة تكوينا » وهى فى 
انفس الوقت جزء من تكوين اكبر .. ويساعد النظامالاسامى للتصميم على 
ربط الكل بعضه ببعضى ‏ ولكن ذلك الكل يكون أكثر من مجرد تجميع 
السفحات معردة فقظ . 


الفكرة الابتدائية للتقديم 


يها من تأسيس مضمونه 
وكان التقديم هو الخطوة التالية 


القد وصلت الى نقطة من تطور الكتاب + ا 
العام مع التقديم الرئى ولو بصفة مؤقتة 
بعد ذلك ٠,‏ 











وهذا الموضوع يشكل مظهرا مبيزا آخر لنوع معين من يق علات 
التسميم : هالمصور يمكنه أن يؤدى عمله بقدرة مزدوجة ؛ كيبتكر وناقد »© 
وذلك منذ بداية تناوله قطعة قمائى التصوير ٠‏ الكانفاس » حتى ساعة وضع 
الصورة فى الاطار .. اما المعمارى والمصمم الصناعى ويؤلف الكتاب فيتعين 
على كل منهم ان يعرض افكاره لينال موافقة العميل او الناشر عليها قبل 
أن تتبلور فى شكلها النهائى . ويجب عليك ان تلاحظ تماما + عنديا تؤدى هذا 
النوع بن المئل .2 ان لديم يق عه قلته ليس هو آسالوب القعون عن 
الفكرة . غالتقديم يعتبر هنا بمثابة الخطوة الاولى : التى تسمح للشخص 
الآخر ان يغهم ويقدر .. وعلى هذا يجب أن يكون التقديم منصفا للفكر: 
كما يجب أن يكون جيد الاداء . وق نفس الوقت تحتم جودة الآداء تحقيقه 
اللغرض منه تماما . قد يكون من السهل مثلا المغالاة فى حالة تقديم التصميم 
المعمارى ٠‏ وذلك باخراج الفكرة المممارية الحقيقية فى زيف ممطنع هايدا 
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600 الاوت-كقص .انالا 


الى اخفاء ما قد يكون فى الفكرة من نقص ؛ او على الأقلمداراة الناحية غير 
الابتكارية 


اع المهارة الاخراج المؤثر كبديل للعل الابتكارى 
تبر التقديم ى حد ذاته فنا . والتقديم الردىء يمكن ان 
مهما عظيت فكرته . وبن جهسة اخرى 
نان التقديم مهما علت جاذبيته يضبح ركيكا مج دبا اذا لم يتبع من 
شرورات الفكرة التى يمثلها . 


وبالنسبة لهذا الكتاب تعتبر الفكرة الاولية للتقديم اقرب كثيرا الهيلة 
الفكرة الاصلية من الطلبعة الزرقاء او الرسم المعمارى لمبتى .. ومع ذلك 
كان للشكلة التقديم ساس واحد . وكان على أن افكر لول الوقت فى 
مراحل الطبع وعملية الانتاج . وكان على ايضا أن اقدم الشرح والمصورات 
بطريقة مؤثرة وق الوقت نفسه ‏ دون تمويه . 









وقد وضعت الفكرة الابتدائية للتنفيذ بمقياس الحجم الطبيعى متضمنة 
جميع المساحات الفراغية فى دقة ووضوح .. وكانت تالف من ملازم فى كل 
منها ست عشرة صفحة: فى شكلأقرب ما يكونالى مادةالصفحات الطبوعة 
بالشبط . واخرجت الصورات الفوتوغرافية فى المقياس المناسب لاماكنها 
المخصصة لها فى صفحات الطباعة . ولقد عينت فيها بالقلم الرصاص اماكن 
الصورات والشرح ؛ وذلك بالاضافة الى أننى قبت بتلوين الرسوم التى. 














00 ان - 00 د 


الصفحتان التتايلنان فى التمودج اللتهائى اهنا 


امع انإ لاوع-كقص.للاللاللا 








بالالوان .. ولم أحاول انهاه ذلك بالدتة اللارمة للنسخ» ولكن 
كان يتعين أن تكون دقيقة تماما ف 

انين جنا 

واخيرا ؛ تم اعداد الشرح والمصورات بالنسبة لجميع الفصول ؛ باستثقاء 
هذا النصل 4 الذى أرجات كتابته إلى ما بعد اعتماد هذا الكتاب » وتقدً 
تصميمه المعروضى . واذكر اننى حين عرضت ذلك على الناشرين ( شركة 
ماك جرو ‏ هيل ) لم يوافقوا على المخطوط فحسب ؛ بل تفضلوا ايضا 
افسيحوا لى بوضع تصميم الكتاب كذلك ٠‏ 









ماخكم ل اجر ديل 
يتصل بالتغبير » وبالاسلوب ٠‏ 
واقتصادياته .. ولن احاول تقديم تقرير عن كل < 
تعديلات ومراجعة . ومع ذلك فعلى أن ابين حالتين 

الغرقى * الاولى تنطوى على موضوع تكنيكى © والك 


الاولى تتصل باختيار وججه الحرف الطبامى اللازم لتكوين صلب القن: 


















فى أن شكل وجه الحرف له خاصية 
والآخرى "١‏ 
عند الطبع » يقتضى الآمر زيادة مدة التعريض للضوء أثناء عملية نل الكتابة 
دوتوغرانيا . . الامر الذى يؤدى فى نفسى الوقت الى زيا 
السميكة عيبا يجب ن زيادة اعتام شكل المتن بصفة عامة 

عن المعدل . الفنيين فى قسم الاتناج + الى تقرير اختيار 
خرف ليان كوو خطوطه السميكة اقل سيكا » والآخرى الرقيقة اكثر 
.سمكا » حتى تعطى نتائج لها اتزان افضل وتاثبر اوضح . لهذا كانت حروف 
٠‏ موتوتيب » باسكرفيل رقم 707 هىالتى حلت محل اختيارىالاول ٠‏ كما 
نصحوا ايضا باحلال احرف الطبع بنط 11 ؛ مع رقائق ؟ بنط للمسافات © 
محل اختيارى السابق لبن ؟1 على جسم 14 متضسيمنا الرقائق . وكان 
اختيارهم هذا مبنيا على تسعورهم بأنه يخدم طبيعة عمل المتن ٠‏ 

.وكان معنى هذا التغيير ان تنظيم النسخة * وبالتالى التسميم الكلى © 
يحتاجان الى تعديل شسامل. ولميكن ضروريا تنفيذ ذلك فى مثل دقة تفاصيل 
الفكرة الابتدائية المقدمة .. نظرا لتوامر الدقة الكافية فى بيانات المخطوط * 
وحجم الصور ووضعها . 
















الصفعة اللوتة معد الراجمة 


وتتصل الثانيةبالانتاج اللون . وكانمقدرا له انه يقع قالنسخةالاصلية 
فى 78 لوحة + وفى ست ملازم . وكان هذا معناه آنه يحتاج الى 11 دورة 
ملباعة علىالاة اج الى .58 لوحا طباعيا ملونا منفصلا .. وتنفيق 
هذه الفكرة من شانه زيادة الكلفة + وبالتالى ارتفاع سعر بيع الكتاب عن 
الحد التاسب للشرح الذى يخدمه .. وقد فضلت تمابا الحل الاقل 
تكلفة .. وفى نفس الوقت كان على إن آخذ بفكرة تجميع الالوان حيث 
كنت لا اميل يميد تقظيم وختع اليورات الى جانب الشرح + 
وواضح ان هذا كان انضل حل اقتصادى . 











ومن ثم حاولت عند مراجعة فكرة تصميم الكتاب ايجاد نظام جديد للوضوع 
اللون يكون اقل كلفة نسبيا . فراجمت جميع اللوحات الصورة . وفى بعض 
الحالات غيرت اتجاهاتى من أجلكم كقراء ؛ باعادة تصوير اشياء كنت فد 
صورتها من قبل ١‏ تعتبر طرق التحكم فى القيمة مثلا لذلك ) . ونشات اكبر 
مشكلة فى فصول اللون + عندما وجدث انها ستشغل ثلاث ملازم بالالوان 
موزعة على كل من وجهى الورقة ؛ وتحتاج الى 6؟ دورة مطبعية. 





اللصورات فيها على وجه واحد فقط . 






وصلت الى النتيجة > وعى أن اى حل معقول من زاوية الانقاج معناه اقصاء 
الهابة . وقد اختت على مضض يمبدا تجميع الللونات كلها 
فى عدد محدود من اللوحات . 
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وبمجرد الانتهاء من قرارى هذا » اكتضفت اهمية تطبيق قانون التعويضة 
أذ رغم اننى فقدت امكانية الجمع التام والتنسيق بين الشرح والمصورات 
الايضاحية ؛ التى احسست من قيل انها احدى مميزات الكتاب 4 الا انى 
وجدت فى تجبيع االصورات الملونة ذاتها تعويضا اكبر من الناحية المرئية . 
واسوق على سبيل المثال أن ملونات بناثية فواصل اللون كانت تبمد فى 
المخطوط بمقدار 4؟ صفحة عن شرح تلك الفواصل : ولكن فى التصميم 
الجديد امكن جمعها فى لوح طباعى واحد ( انظر لوحة ؟ ) ٠‏ 


.وكانت النتيجة النهائية استبعاد ثلاث صور ايضاحية فقط من المور 
الاصلية : الثنان مثها استبمدتا لاننى رايت أن الوصف فى ذاته قد بلغ درجة 
كائية من الوضوح ( كالتحكم فى القيمة مثلا ) + والثالثة لانى وجدت اندرجة 
الدقة اللازمة لايضاح الفكرة سوف تكون باهظة التكاليف ١‏ 11 درجة اللون 
الاخضر ) 

ست ملازم تحتاج الى 71 دورة طباعية ( بواقع ست ذورات طباعية 
الكل لوحة ) » ضغطتها فى سبع لوحات ملونة » تقع على وجه من 
السايمة . وتهتاج الى اربع حورات ظطباغية . وقد فحيت بيعقى القيئة 
اللونية » ولكن كان ذلك من اجل قيمة اكبر . وذلك بالنسبة لتخفيض سعر 
الكتاب الى الحد المعقول دون التقليل من قيمته النوعية بدرجة تذكر . 


.ويقع هذا النوع من القيود فى كثير من مشكلات التصميم : حيث يصبح 
الحل الوحيد فى هذه الحالة هو اجراء توع من التوقيق ؛ ولكن افتقارى الى 
الخبرة قادنى الى تصور شكل غير عملى ؛ اذ لو كانت لى ثمة دراية اكبر 
بانتاج الكتب © لاجريت هذا التوفيق > وسلت منق البداية بهذه القيود - 
وهذا يفيد ان قهمى للمادة والناحية القنية لم يكن كابلا » وكان من الطبيعى 
ان يؤدى بى ذلك الى تصور شكل غير مرض ٠‏ 


وأود ان انوه هنا يما قدبه قسم الانتاج التابع للناشرين من مساعد: 
فى هذا المدد ؛ حيث اقترحوا تعديلات لها قيمتها » كاختيار درجات لونية 
أخرى ادت الى تبسيط الطبع . كبا ان فى كثير من الرسوم امكن تنفيذ ننس 
الفكرة فيها بتائر معادل باستخدام درجات لوئية من صفحة الوان اخرى . 
واحيانا كان اختيارى الاصلى فى الخطوط يشكل صعابا خامة ؛ وكانت 
خبرةهم الفنية الواسعة فى مواجهة المشكل خير مرشد فى التغلب على مثل 
تلك السعاب . 





























الخاتمة 
أرجو أن تكون هذه الجولة حول خشبة المترح + غلن هذ القول + كانت 
ممتعة » وان تكون قد زودت القراء الذين ينحصر مجال تخصصهم فالطبامة 
والعرض ؛ بمعلومات واضحة لها قيمتها » ذلك لآن الغرض الاساسى من 
كنا 





بطريقة عارضة فقط . وهو فى الحقيفة 
يتعرض مشكلة تصميمية هامة » كبا يتعرض لحلها الذى يوافقنى القارىءم 
على اتناقد وفيناه حقه من المناتفة . امافى هذا النسل فكانت 
الدينا العملية التصميمية فى حالة تطبيق ابتداء من تصوير الغرض الاول حثى, 
الحل التهائى . 

ولقد حاولت ان اؤكد واوضح علاقات الترابط بين الموامل الاساسية 
الاربعة : وهى الغرض الأول والاسباب الشكلية ؛ والمادية © والفنية . 
كما شرحت بللريقة الدوبة ما يضل بهاان: علاقات فكلية: ولاسائية + 
وكان علينا بالشرورة اغتبار هذه الشكلات فى حدود قواعد اساسية معينة؛ 
يمكن تملبيقها على آية مشكلة اخرى قد تصادفك . وستجد فى 
اخرى ان الاختلاف هو فى التفاصيل فقط . اما الطابع ؛ والوحدة المتكايلة 
انها دائما واحدة ٠‏ 


وكان علينا ان نقترب من تحليل هذه الوحدة ؛ لكى يمكننا مناتشتها 
بطلريقة مثبرة + متماسكة . واظنك تعلم » بهذه المناسبة ان التعسريف 
التفصيلى للتصميم كان اكثر قوة فى المقدمة + عندما كنا تلخص الموضوع » 
منه فى هذا الفصل . . اتنا عن : 
فنى ام مادى 5 وكلما اصبحت قدرتنا الخلاقة مدرية » وكلما اكتسبنا خبر: 
بالواد ؛ وبالنواحى الفنية + ان وحدة التصميم تصبح متكاملة حقا .. 
وانها لوحدة قوية الى درجة لا يمكن فيها اقصاء أى عنصر فى التكوين » من 
5 العناصر وبالعملية ككل . شائها فى ذلك شان 
اية وحدة متكاملة . ناذا انتزع القلب من الجسم مثلا توقفت وظيفته !| 
فى تجديد خلايا الجسم . ومع ذلك فنحن نقوم بتشريحه بغية 
دراسة القلب النايقى . والتحليل هنا هو بمثابة التشريح ؛ اذ يشل 
وسيلتنا الوحيدة لادراك العوامل المعقدة التى نبنى عليها احكاينا فى 
التصميم . وحتى فى هذا الفصل من الكتاب : عنديا حاولت أن اتناول البناء 
التركيبى له + لم اكن فى ذلك بامبتكر 6 بل كل ما حاولته هو ان اصوره . 
وليس هناك منوسيلة توصلك الى الابتكار سوى تجاربك الخلاقة . وآبل 
أن يكون هذا الكتاب خير معين لك على اشباع وان 
فهم انشل لانشائيته : ووعى كامل يجميع محتوباته .. 
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600 مالاو -35م: 

















ابراهام راتشر /111 متمطمطم ممعم 
الأبلاكاج 11/7 
الاتجاه 86 
اتزان محورى ذو ثلاثة ابماد 156 
تمممتممعدمتة 
ودين لمسمتمص عد ةسوب 
اشماعى ذو ثلاثة أبماد 114 لمصمتفدعم ةمعط بلمتفهم 
عذري )فيه 2 6ه قاقمط عتصموية 
وهمى ذو ثلاثة ابعاد 156 تعدمتفمعدةعممطا بالتممه 
اخُقبحدين فق تمده تممعصيتة مب 
أثاث من تصميم « شارلز ايمز » 15> لاط #مساتصصمظ مماعمط ,ممصفع 
استخدام الابلاكاج فى +11 هذ قموسسرام عه برط عصم 
متسس 
اجهادات » ضغط 19/6 «مأممومم0 ,معمممما8 
كد كلاق مماقمعا 
اقص 1١72‏ جوعطة 
لى ١‏ برم » 11/5 مام 
احساسس لا لونى 117 علغمتمممطعة ,دماغ ملسصلمع 
مركب 1107 رالمموسم 


منامع همي متسمط دمتتمقممق 
لمعتسترطم بعصم تامممعة لمنمالا 

6ه عامط 

6ه ممتاتتميو 

ادجار ديجاس جامع المطبوعات 180 2ه «ماع16ام0 16 ,عدوفظ ,مموهم 
اماع 

تمرين الراقصات على الحبل ‏ ممفظ عط جمامتاعدمط #بععصوط 

هل 





نذا 


الادراك ؛ حركات العين فيه 15 
الخاص بالاسطح العاكسة 
إل 
الخاص بالضوء ١9/‏ ل 156 
ادوات الاضاءة 141 4 هما 
الاضاءة المركزة 14.5 
وحدات الاضاءة القوية 14/1 
الوحدات الشريطية 141 
الوحدات العدسية 141 
ادوارد استون منزل كوخ 3589 
ادولف ليتباخ 188 
الآرتضية ؛ تمريفها'.؟ 
ازغ" الالوان 144 
اسبى التصيم 6 سكوت :ج14 
تكوين الصفحة فيه ه.؟ 
السبب الاول فيه .154 
السبب الشكلى فيه 145 
طباعة ..؟ 
العرض فيه 5.6 
مشكلته » طبيمتة 153 4 /(13 
الأسطح العاكنة وادراكهام1 16 





الاسطح المرتة 166 
الاسقاط الهتدسى ١‏ المتمائد ) 1641 
استقاط ايسومترى 111 
اصباغ فحم القطران 118 
الاضاءة المعمارية 1[/14 
التعبيرية 145 
داخليا الال 
فى العرش 1/4( 6 146 
من الخارج 183 
والصور التحركة 146 
وظيفتهًا 143 
وقاتون التربيع المكسى 145 
والمسرح ود 6 141 
اعلن السلم لشيلر 54 
اعلان نشتياحى عن المجر © لاوهر 
11 


نا 





هذ مامعصة جم عبن ,وملام ممع 
ممعماسداه وسناعع الهم عه 


غطهلا 4ه 
مامعسصاعدز ومتاطواير 
غطهتلاميية 
عاتمن 2004 
عاتمن لوقصم 
عاتمب مممو1 
مممط طممكة للصدبوه8 وماق 
رامق ,معط مماية 
عه بصملاتماكمة ,قسسمين 
مجهعة عمامت 
مم26 بملمامةسملمية ميتموم 
2ه هموس مهم 
ومس ساق 
6ه فمتت الممصمم 
كه زطممومميرا 
6ه غنه برقل 
وتتطهم ركه وومافمصع 
عماس هصناء اقم 
6ه مدمتامع مهم 
عتأقماط بممسماط 
عتطمعومطعة ومتسممم 
دمتعم مده متام سممة 
#ماملهمه ,مامعمواط 
لدسطءم انطع رومتاطوتر 
لمرو 
عماعم اما 
#رمامملة 
مممامماية وو 
ممم 
لمممتا ص 
قلقم جما مممنو فعس جوز 
عهماة 
#عاممطة رعطا ,وستمامرتة 
نوما ,متعم طوردتا» معطلا 
عماممع 


اغلاق الفراغ : فى الثلاثة الأبعاد عدمط بعستومك مممرق 





2 العم تعمعصتةق 
بالاسطح التقديرية 186 معممام لمكمتب طاتير 
بالخطوط 187 معمتا طااسر 
بالجيعات .15 عقتامة طاتير 
بالمسطحات .18 © 166 معصمام طااير 
من خلال الملاقة 165 وتطمدمغهامم مدص 

الاغلاق فى الثلاثة الابعاد .18 لمموأممعسلة م عمط بعمومات 
فى البعدين 51 لمم متعم صنة وس 

اكتينوس 17 كسصناءة 
البرت ماثسل 118 كة عمعطلة مللممسفة 
البرخث دورر « الحزن ».5/4 حناهطعسمافكة باطععمطلق بمعصباط 
الستون دائا + كوبرى وايت ستون عدمام ماتلا ممامللة يمسو 
بنيويورك 4 لمملا م20 موفتسهر 
الفاروسكوروس ١‏ مدى صرخة » 4ه وطءه عط وجدعلة ,مدستمسونق 
1 تسممم م3 د 
الفين لاستيج + حوامل المعرض 408 وستاصامطم ,متئلة ,عناصم 
متفقل 166 دمتاتطتطي. ومتاف حم 
الكستدر دورثر 186 عمفممولة عوط 
الكسندر كالدر وشكل حركى يملق #صاوسفك» بععةسمهلة ,عفنت 
05 «علتطمكة 
نحت حركى 186 عه ممبطوليصة علتطمد 
الاناء الاغريقى لحفظ رماد الموتى ‏ وممظوسة عاعميق 
الاتعكاس 186 دمتا ممم 
الاثقاذ « ليبشقس »© 1454 «عاتط عونا بعطا ,متعممع 
بتو ليتترق © أقتضن .4 عبيرة. ملآ بممسية ,صناطصمق 
هوايت ستون بنيويورك 76 مس و دا 
اموي 


البارثينون / » لال © 148 مد ظعو 
تحليله الهتدسى /إ/ا فلسرتممة عتصاعمموع 
بللورات اللج .5 ملمامي معز 
بن ناسين « اعلان تإنتوكيت 8 54 مما مم2 > ممق ,مممماة 
عاموط 
البنائيات © المتحركة 4/ا1 علاطامجم بقصمتاءسصاهوم0 
ورقية 17/7 دينا 


ينا 





البندول 141 كينا 


بول رائد (15 لوط رفصم 
بول سيزان .1 لط عمصميمت 
أبلاكلئن مضقوط تصميم لاط رقمو حراط قاع قممم 
ذ شارلز ايمر ) 19 مماعمطه 
كرسى لويس الرابع مشر 237 منسامة تفط 
454 لكل 
متعطف الطريق عند لاروشن هآ به #اصمصنه7 عانام2 هآ 
جييون 158 دمترم6 طسو 
الويس الخايس عشر تصميم فمبوعوز برط ,27 علامة 
(جاك مارثن ) 56 6 151 متاعمكة 


التائير المرن للضوء 1597 غطهلا كه باعمقكه متامماط 
عن طريق قوة الانشاء والخط لممتطعيصاة طهممطا 
ينا فصتا بأمعسممصمطدة 
فى القالق 174 عدم 
فى التصميم ذى العدين 158 توأمعة لددهتمدعسنة0» هذ 
تائق اللون 1115 واتتهدما عوامه 
تجاه لون واحد 115 عط ده تمدومة 
عن طريق درجة حرارة عالية أممصتصمة موناممط 
ذل مكدع ودع 
فى اشكال لها تنوع واضح مدمماه طائم مغدم هذ 
ها دنا 
امن صنحة الوان محدودة 118 مماامتمم لمانصلا سمع 
من لون واحد 116 علتلمصمجطء ممم 
تالق » لا لوتى .14 علامسسجطعة بعصو 
التباين هيه ( انظر ةباين ) مغدم عهم) مذ امماممه. 
التحكم فى الصبغة .لم © وم 4ه امعاصمة مفسهام 
دافيء ‏ تادر 56 4 115 ادمع تسعمي 
قيمة التدرج فيه 14 هذ علوم 
لونى 14 15 64 54 علامسميف 
اللوين /11 14 00 
مجال الصيغات 85 6 45 مادام هذ مهصدم 
قبلين 16 5( 6 51 فاصم 
انتشار قيم تدرج اللون فيه غطونا عه ومتقمدمم 
51 هذ بممسلمو 


لذ 





آثى » وقتى 48 سم سمالتسلة 








اهمية قببة تحديد الهيئة /1.9 6ه عممماعموصا “متمد 
صصه؟ مستمقعة جم 
تأثيره فى تالق اللون تى التكوين ‏ -أ#مصصم مه ,كه ممم 
كفا ليله زمل دم 
تائيره فى الهيئة 1.١‏ دصم امه ,اه املك 
التباين فى الحرارة ./ه امصاممه مسد عرسم 
علاقته بفنية التصوير 419 ومتاصتمر ما ,كه ممتتهافم 
مدوتصطم 
على درجة التائق 5ه عدم ده 
على اللوين 14 + 56 4 51 عبط مه 
على قوة اضاءة اللون 58 4 5 براتمدم امل مه 
اللون + العزل فيه 118 6ه «متتهامفا ,مام 
التتابع « التيادل » 0*8 دوتامعاله بمممعبومق 
التقدم 4 ع هع 
فى خصائص اللون 1.5 معتاتلميي عملت هذ 
التجميع ء اسسى التثايه فيه عه؟ متموط ممع معملنا روستوسميق 
ال 
اسمن الشد فيه .5 ج40 قتعدط لمتتفوم 
التوبيخ. القراقن + انتحنه' 81 205 متعدط ,وستصنامع تمتاموع 
فى الثلائة ابماد 18 لمدمتممعصتة مممظة 
التخيل الابتكارى 151 #«تغمدى ,دمتكممتجمسة 
الترابط 1 دمتاماءمممة 
القتسابه 59 ممعم ععائة 
فى المناصر المرتة 188 مامعسيماء متأعمام مز 
التشيع /1ا ١ 1١1‏ ؤلا1 ممت ممع 
التشكيل بالضوء 1106 © 148 وم مهمد عطهنة 
التشكيل بالفاتح والقاتم 118 مسمم عملت 
تشكيل الضوء الواقع على اشياء فى ساءمزاه ده ,ستعافوط غطهائة 
الفراغ 141 مده هذ 
التسلب فى الجسم لارب 156 وعة ,جدمتاممعممت مممسكط 
التصميم ء اوجه الوظلينة والتمبيرية ‏ -#فمتر»ت 4سه ممدمناءضدة ,معتسط 
98 6ه مادموعة مثلم 
استخدامه فى الاعلان 1174 ععاممم 
أهمية الصبغة فيه .م2 هذ غمعسوام عه ععصماعموسة 
الحركة فيه 45 هذ غمعم جومم 





الصباعى 164 
علاقته باحتياجات الاتسان 


المسرحى 168 


التصميم + تعريقه 8 


استخدايه فى العرض 156 © 


00ل 


اتقييبه ,2 
حركات العين فيه 1م 


التصميم » مشكلات التقديم 6.؟ 


طريققه .4 
التصوير بالضوء 140 
تصبوير سنج .15 


التفاوت 
التقارب 


00ل 
ءاكذ 


التتديم « الاخراج » 58 + 1ه 
التكميبية 951 


التكوين 


غ تعريقه 18 


ينائيته اللرئية 184 


بوسائل اقتصادية من 


تايوه على تبلين التائق 





لذ 


تنظيم الشسكل والارضية فيه 


ل 


تنظيم شكله 166 

التنغيم فيه 157 

التنوع فيه .154 

الثلائة الابعاد » الاتزان ىق 


لذ 


دوائر الحركة فيه 158 
اصفاته 1140 
'طبيمته 161 


علاقة الرؤية بعوامل الانثماء 


فيه .151 6 151 غ مكل 


متحرك 111 
التسب فيه 137 


الخارجية فيه 166 











المسامس لم 
قلممه ممسبط ركه ممتامامر 
عامط 
4ه ممتاتمععة بموتموطط 
برمابرسة. 


كه «متاسناميت 
هذ ماممسوومم عبر 

4ه مسعاطوده بومتموامم 

هذ ممتتمامم مير 

أ ممم 

تدجو م امام 

وستاسلةم وميه 

رااعمرماط 

ليت 

ومتاماممم مم8 

تسمتطين 

عه همات عق بممتاتمموسوت 
6ه ومساعيصاة لمنهاو 
ج40 ممعم كه تإسممموة. 


دجام عصما جه ركه امع قكة. 

هوت استصدوءه فسسامجج دمدوة 
3 

عه «متاستسوية عمدو 

هذ سطاترام 

هذ متمد 

#ممملمط. المموتعمف سيل عمط 
0 

هذ ساتممك امع ومس 

عه معلاللمييو 

4ه امم 

ما لمعا 6ه دملامامم 
الممساعيصاف 

ملأاممس 

هذ مملاو ممصم 

هذ صمه؟ عفاي 

هذ سمهة عماعماص 


مغلقة فيه 168 
الهيئة المنتوحة فيه 156 + 
6 ككل 

تكوين متحرك 111 

الفكييف 48 + 111 
امختلف اللوينات 44 

التمائل 6ه 
الديثاميكى 
التقريبى وه 

التناسب ؛ تحليله 58 ؛ 9/6 
اناه المضوى 6ه + 31 
تمريقه 61 
فى التكوين ذى الثلاثة الابعاد 

1 

معتاه فى التصميم 6+ 

تنظيم التشكل .28 
ذو الثلاثة الايماد +18 ؛ 156 

اتنظيم عناصر الشكل 55 54 








تنظيم ‏ النظم ‏ الايقاع 1/6 + .1/2 
اسسه العضوية 55 6 1 


تحليله 58 

تمريفه 01م 

فى التكوين دى الثلائة البعاد 

اذا 
معناه فى التصميم 5 
الوهبى 0/6 
التنوع فى التكوين ذى الثلائة الإبعاد 
لياذا 


فى الوحدة 54 7 1 
اتوماس ويلفريد » جزء من تكوين 
ضوئى متخرك 141 


هذ صدهة لعومكء. 
هد ممع معرره 


عم تمموسم #لأطمية 
متام ةمس مم2 
عمس غمعمه اكت ما 
امسسرق 
عتسمميرة 
ملمستع مومه 
عه ول#رتقمة بممعر مومع 
4ه فتسمط متصمهية 
2ه ومتاتساععة 
العسمتعممس نه عمط مذ 
ممتغام مومهم 
دونع ,4ه ومتمممم 
دمتكستسدهعمصسيا" 
تمدو تممعستة وممط 
عمسو عه ممتامستمدهي9 
مامعمعاة 
فرطم 
كه متعوط عتمموييه. 
6 فاسزاممة 
عه ممتاتستمعة 
لمم وتممعصنة معط هذ 
ممناتم ويسم 
موتممة هك ,قه ومتمممم 
اهمه 
لمم وتممعس نت عمط هذ ,برامتمولا 
موتالهم وهم 
براتمنا مز 
#مدمموع بكممطة بلوكااة 
حدما لممرسهة متصسكء به سمي 


جانبية 14 78 © 144 
تمريفها /؟ 
جاك لييثتس « الاتقاذ © 161 


«متاعصاغم 
6ه «متاتس مق 
عط ممسوعوك بقات و1 


فنا 





جامع المطبوعات ‏ ديجا 158 


جزه من تكوين ضونى متحرك 
التوماس ويلفورد 184 
جتاح صئاعات الاسيئت فى الممرض 


السويسري من تصميم روبي مهار 
00 


جورج رؤوا (1١1/‏ 
جوزيف البرز 151 
اتكوين متزن فى اربعة اوضاع 





درجات السلم 181 
جولز ستروبيك ٠‏ الكلانسمن » كوك 
لاكس كلان 111 
مجموعة خزفية 180 
جون ريوالد + صورة عبد روش 
جيون السيزان 158 


جون غلانا جان ١‏ يونس وافحوت ١‏ 
1 

جين آرب والتصلب الشرباتى 158 

جين هيليو : اعلان لمؤسسة 

الامريكية 1597 





ع1 ,جسساجم كه #ماعملامت» 
«هدعء 2 
(متمسل) ه صم عودففوط » 
ممصم" حدما تفمصمرمء. 
يننا 
معاتامه لمآ أمعممن . 
وملسة عها م40 «متلاحوط 
امعطم برط رصمل المميره 
ععهالتملة 
مج660 ,المامع 
كعووة ومعطلةق 
خط ممعسملمط ممتاتممترسمع. 
ناتاه دمع 
دموعا8ء 
مطل بتملفل بملموريصاق 
جمعسمصماكل 
ومع مااممممما 
6 طجسمومامطع يمحم ,لومم 
طم ها عه اممزطيه وام مسميو0 
وريه 
قصه طممول» امامل ,مده ممماي 
«علمظ11 عط 
حممناع م00 ممصسلل» صمو ررق 
مدع متاوع 0ه سمعل ردمنا11 
عوعهم00 #عمتمامه0 عط ممع 


فعسم عه دمن 
جين والتر اعلان لمؤسمسة كوتتيز ‏ ع تعفنامع 0ه بعده0 بعالوللة 
الامريكية 1514 «متادر مومه جستماد م عط :10 
عمسم 4ه 
جيورجى كييس 151 0000 
جيوفاتى بللينى 1ه تمصدرها6 استلامظ 
العقراء والطيل +» جقلط سه ممسوفمة. 
و 
احجم 76 ) / عماه 
حجم تتديرى 111 لمكمانا بعمساملة 


الحركة ؛ التصميم فيها 191 
4ك 


هذ موتممة بأمفسع ولط 





ابعادها .14 
اتجاهها .11 
تاثيرها فى الهيئة 141 
فى التصميم ذهنها 49 
فى الضوء 184 
معدلها .11 
انوعها 151 
هيئتها 111 
والتوالى 7٠‏ 

الحزن + لدورر 5/6 


حساسية اللون 1.8 





ملل ةيلك 





كه عدم تفمعصستة 

دمناعمملة 

صسممة هه ركه عاموكقة 

#«ناءمزطيه ,مهاعم صل 

غطونا هذ 

د 

قماما 

مجم 

عسمنومة قمع 
عممباط ,جمتامط مماف مد 
توا اتمممة مامت 


الحقل المرئى والقيم الدينابيكية نيه هذ #عناله؟ عتتسمصرة ,قاه41 لمدهالة 


سكم 
انشائيته .؟ 4 48 
حلقات الحبر ؛ والسيك الهلامى 67 


6ه ب#سستاعتصاف 
طم تزلاءز قسه مومتم عتم 


ماع 


اخاصية التالق 14 ل 151 
خداع الفراغ 151 
أسسنة 359 
دلائله الثانوية 155 
المنظور الطقسى 151 
التاثير الفراغى للكون .17 
التباين والتدرج فى الحجم 156 
التراكب 1517 
التفاصيل المتضائلة .17 
حركة تقارب المتوازيات وفاعلية 
الاتحراف 154 
الشفافية 114 
الوضع فى مسطح الصورة 156 


الخطوط المرئة 146 


ولتم ممم 
دمتمستاذ عمدمه 
6ه معمدط 
6ه هممتامتفصذ وجمقصمومه 
عنام همهم عتم ووم سمه 
عمافت 6ه عمقق لمتتموم 
هذ ممتأمفدمع هه مهمه 
34 
ممتويها عور 
التماءة ومتطمتصتستة. 
قمة مامتتممم ممتيو حم 
أمعصع دهم لمصدهيمتة 
ين 
#مساعام عط هذ ممتاتممم 
وممام 
عتامماع ,ومصلية 


ف- 


دافيد بلاسكو 146 
دوائر الحركة فى التكوين ذى الثلائة 
الإبماد 135 





3ه ,معمماظ 
معط هذ عاتسمك عمعمع ومح 
دمتاتهمتوسمه تعدمتممعصستة. 


لمن 


عناصرها التكوينية 158 كه فامعصعلة لمممتاتف هسم 


عناصرها الطويلة 135 فامفسعك ممت 

عناصرها المحورية 178 كه مامعساء لمتبية 

انماذج الجافبية فيها +13 كه ممتاع صا كه مسعاتمير 
حو 


راتمات على الحبل « ديجاس  »‏ #ظا مه كيمعتاعمم" وتمهمدط» 


1 موود + عد 
رالف ماير 4م امه بمعرملد 
رمبراثت ٠‏ المراة القارئة ؛ 18 «همتقمم2 صفسولككء بالسسطسمم 
الرمزية 55 دممتامطسرع 
روبرت جيلام سكوت ٠‏ كنيسة امملظ» بسمللةت ععدمه ,مم8 
الشارع الأول © 155 جاعمماق 
منظر مسرحى الثسانتيظير 143 عه؟ ,زط وستنامة مهمام 
ممع تاممطه 


روبيميار : كوبرى عند 6ه مقاط بعطمظ بجهللتضة 
سالجيناتويل ؛ فى سويسرا 18 قسماعماتم8 اءطماهمنولمة 
استخدام الخرساتة المسلحة فى #ا#معممه قممم كماع كه عسا 


تصميم الجسر ٠‏ الكويرى » دوامعة عوقاة هر 
3 
جناح ستاعات الاسينت فى ومساسقمة لمعسم 
المعرض السويسرى 3975 + مم3 م0 دمالاجوع 
3 دمقام موجه 
جسور * كبارى » من اخراجه '[1 برط موقط 








ع ملاوع -كقص./ 





السبب التكتيكى عمس لمملمطمم2 




















آنظر العوامل السيبية فى هذ «رمافة؟ لمعت عم 
التصميم نصتدواهمة 
السيب الشكلى عمف ممصو 
انظر العوايل السببية فى هذ وماعة؟ لممس ممما 
التصميم (همتميتمة 
السبب المادى ( اتظر الموامل ممه لمعمل 
السيبية فى التسميم ) هذ «تماعةة تممص 66م 
(عمتدهاممة 
ستئلى ماك كاتدليس ؛ اضشاءة ‏ كيضتغطهنا ,لإملصماع ,عمعاةصممعلة 
لمنظر فى المسرج 143 مصنتاعة يمام ج10 
8 السجن » لببرائيزى 154 جدممعم» تمعمساط 
سعة الموجة 15 عقتاموسم 
اسيك الهلامى 48 طم ولاق 
السيارة والتبعية /إلا ممصممتةممطب5 قصه عمسمملتممط 
الثلاثة الابماد ‏ غيها 176 لدممتممع مم معط 
السيارات © تصميبها 165 6ه سجتمعة ,معلتطمسم يسم 
ان 35 قمتكودنة بدمتق ونه 
سير دراسى و. توميسون 85 +17 مم2 عله بللممترس مط 
سير وليم براج .5 سمتلاة؟1 على بوهدمع 
السيثيا 111 مومع 
حافت 
قسارلز سيلر اعلى السلم 51 ,مماجمرت ممع 
دوستمامونا عمطت 
ثيه الشنانية 144 » 148 مصعم امم 
شد فراغى .؟ 6 74 موامدمة المتتمررع 
شركة جونسون للشيع # رايت » الإسعمصمت عولل؟ مادممسطمق 
ما خط 
اضاءتها 141 عه وومتغطولا 
شمار حجرى هتدى 5 عدماة ج#مصمط سمتقمل 
شمار حجرى هعثدى أمريكى 4 عدماة معمموط محتفمة ممعتعمم 
مامه بعدماة مممممه 
ممتقمة 
الشنافية 186 »© 148 0ك 
#مساءماتطسصة هذ 
لذن 





كليل ثترى للفراغ 165 4ه همناعلفها بجمقدمممه هعم 





كن 
الشكل 4غ 7 مرمقة 
الشكل * تعريقه 151 كه هوت اامائعة ,وموك 
ع وات 
الصبغة ؛ مادة أساسية فى التصميم ‏ 18 لف#علهم عأسدط ,أمعمهاط 
2# مهامة 
اقوتها السبغية /ال4 2ه #عمدمم كومتامل 
صناعة السينما ( الصور التحركة ) لامعا وميد 
هما 
هوت 
القوء 11/4 #طهية 
اليماده 11/0 كه مدمتعمعسصلة 
ابراكه /[1 ل 14 6ه سملا وم ممم 
اتمكاسه 1486 أ ومتامم كام 
تأثيره على المواد نصف كيه لامها جه ,اه 104ل 
شفاقة 15 6 146 فلمعامم 
تاثيره المرن 1788 6ه عمملله متاعمام 
التحكم فى تالقه .14 4ه امتاممة عدم 
تشيعه .14 4 وملا متمق 
الحركة فيه 1814 هذ أمعسعيمم 
خصاتصه الشكلية 141 4ه ممتاتلمي تحممه؟ 
الظلال السقطة فيه 146 قمد مقط ام 
الفلورى ٠‏ فلورستت 8 .614 ممما 
14 
كوسيط تمميس 186 6 1/6 تتنالفنم ممتمولممن ه هد 
لماته « سطوعه 6 106 4 كه مممماطيامة 
كمدء عمد 
مزيج اضاق فيه 141 © 146 كه ممتطحلدم ووتاتق قو 
لون على اسطح ملونة فمجمامة هه ,امام 
30-0 
ثيون .14 ؛ ها ممم 
واللوين ١1/4‏ » .18 قهة ممه 


دنا 





الطباعة 195 4 5.٠‏ ابره م1 

طبقات قيمة التدرج 1.5 قرم ملدلا 

طبقات اللوين 111 © 1١5‏ رمك مساق 

لول الموجة 11 ينا 
5-5 

«ممعسم معطم برمصمامومت 

الظلال + اسقاطها 185 اين 

( أنظر أيضا ضوء ) لأظولا ممله ممم 

سعء- 

عرض « تصميم »© تخطيط 111 كا 


استخدام فيلم نصف عقاف 
افيه 5.6 
العلاقات 1557 
نه 
فى القائف والمظهر المرثى 
اللسطح ذى الثلاثة الابعاد 
ا 
قيلها بين الخطلوط 
والساحات والاحجام 1.1 
مرثى 631 15 
علاقات اللون 
علاتك اللون ‏ اسه 








علامات كهربية من 
علم اللون » لويليلم اسوالد 4.5 


علم الننس 8 الجستالت » 177 
العمارة المماصرة 148 + 110 + 154 
الروماتسك 111 


دل صلق عمماقلمط عه مسد 


مرتطعدمتتمامع 
#مسطاعيصاة 
عدم عه لعممتفمعص ته عمط 
ممعم قمع 


معمسامة ركه ممصم ممم 
معسنام قهه ممصعة بوملا 
لمهاد 
عممتلملهم «مام0 
-لمماعمامتعردم 
)0 عتعمط لممتهمام هع روم 
متطعمم مام فمنمي سوك 
أ عبامطاعم ,ممتاهافم ع«مامسصمم 
ومتامعى 
عتاعماة ,مولع 
جما طااللا برط ,مممملمة مامت 
كك 
مم0 ,لرووامط م روط 
لتمعمو مادم ب#مععماتطمم 
نوق ممدممم 


ينذا 


القتوطية 171 ملطامع 











عناصر الشكل ؛ تنظيمه .7 54 68لاممتممهءه ,فامعصفاء ,عسوكط 
« 

المثاصر المرنة 145 مامعصماء متافماط 

الموامل السيبية فى التصميم م 5 ومتمهامعة هذ مماعه؟ لممبوت. 
السبب الاول 4 مني أصاء 
السبب الشكلى 5 عمنف تممه 
السبب الفنى التكنيكى 1١‏ ممف لمعتمطمة 
السبب المادى ٠١‏ © .لم مفبنىف لماعم امم 

515 
غلاف الهيئة 145 عوماعلم مصمس 
5-5 

فاصل 6* # 70 العامة 
غرا أندريا بوتزو » سكف #قللام0 بعععقهم 2 ,مستمر 
كنيسة سانت أنياتوسس فى ,تعلاط هناناهدهة .86 ,ه 

روما 159/7 ممع 

الفراغ ؛ تصورء 1151 6 1175 6 ,هاصععمم0 ,ععومه 
دلائله 717 دمتغمعتهمل 
افو ثلاثة أبماد 166 لقم متممعص زه معط 
قو معد دلالتين » 154 لمعم نوه 

0 #الادهعم ,ممعموق 

غراتك لويد رايت » شركة جوئسون للزمانآ ,متمد" بغطعام ا 

المع /141 لإسموصمه عوللا وأدمممطمل 

منزل كوقيان 164 ممنامط ممتكسوع1 

فن الاعلان 1155 وسامنا له بخيى 
البيزنطى 155 مماامممرع 
حديث 2[ ؛ /؟( 114ل لمم 
شرقى 119 المامعاده 
العصور الوسطى 158 لمهم 
غربى 1171 معام 

النثون المرئية 11 تدتسالا حامق 

الفنون المرئية التشسكيلية 1١‏ مجه مسالا 

فواصل اللون اللتشابه « المتناظر » نمو متفصة بقتمصمامة عمامت. 

الا 


خا 


التكميلى 11 
من الدرجة الثالثة 115 
اقوة « حدة » الاضاءة 5( ء /5 » 
3 
التحكم فيها 2.6 
طبقات قوة الاضاءة .11 
مداها بالتسبة للوين واحد 


/ ( انظر ايضا لون ) 


بسمامع ص لومم 
قم 
براتممعامة 


6ه امعاوم 
سرعم بواتمدع امل 
منط ممه ج46 ركه فوم 


ماف مملة ممما 


عق 


قيمة الانقهاء م؟ # .5 6 41-44 
قيمة التدرجاللونى 1١8‏ © 56 © 41 4 
اام )3 
التباين غيها ١‏ انظر تبلين ) 
التحكم فيها 41 
مجالها بالنسبة اللوين واحد 
4 
القيود فى التصميم واهميتها 5.6 





علولا دمتامم الم 
علو 


(امصلدم ممما مذ امصادف. 


6ه امعامم 
عط ممه جه ,كه عومد 


عمتدئنمعة هذ عدمتاماتصشة 
6ه ممتاعصيط 


ده- 


كاتدرائية اميئز 151 

كاتدرائية انجوليم 111 

الكاندرائية القوطية 168 

كارل كوخ /351 

كارينو ماريو « رقص الطبور »© 155 





كاسندر ‏ اعلان الؤسسة كنتير 
الامريكية 55 


كالليكراتس 7/1 

كنيسة سانت اثياتوس فى روما » 
استفها /11 

كهوف التاميرا 156 

117١ ماكنيت‎ . ١! © كوفر‎ 





لمملعطاق ممعتصم 

6ه لومفعطني عسغابامومم 

عنظاه6 المفعظيت 

ابت ,طعمعز 

أه معموط» ,متعماة ,ممصو 
امم عط 

عه؟ عمعسمما معد بعملصممموت 
دمتتومويم #عمتماممه عط 
معاممسم 6ه 

معاد المت 

عمسم غه طعمسك ساتامدية بأى 
4ه جمتائوت. 

6 محف ستسمالق 

اخطونمكككة :8 ,امعط 


نا 


تصميم غلاف مجلة ( 68 ) 18م جه؟ موتمعة جعومه 
ممتعمهمدم 48 
كلارائنس مايهبوه + منزل العيدة 158 317 .17 معمعممات ,بوم ط رمك 
مط #ممماة :17 بج 


5-507 
اللممان » السطوع 14 ل 11 ممما هام 
اتنلر ايضا الضوء غطهنا معلد ممم 
اللولب اللوغاريتمى فى ثمرة الانائاس مذ متدعامه عتصسطاضمهومر 
37 عاممعمام 
« اللوميا » من الصور التحركة جمتدسة» 


للالء مما 4 كمد 
لون + تكميليات متقابلة ومنظضسية 4هة كله هل هأمعصعامصدم ,جدامع 











1 غنامة 
اساسق 1م > كم مصعم 
التباين فيه ( انظر تباين ) (أمسادف مهم هذ عممعاهم. 
تطبيقات 515 مدمغمءتاممع 
تكميلى 1١12‏ لوتمامعممء ممم 
ثلاتى 5م »2 بصمت مم 
درجة الحرارة فيه 76 © 54 4 هذ ممم ع ممم 

ل 
ديناميكية 5و 2ه فعتسفصرة 
الساخن والبارد 54 © لاه » لمع مجم 
000 
طرق التحييد فيه 5م24 وماعتلدعتهم عه سروس 
علاقات التثابه فيه 1.7 04 ,قوملغواعم عمعمعءانا 
علاقات الفامل فيه ه.1 4ه وتطعدمتعهاعم لمكعامز 
كوته ( أنظر كوة اخفاءة ,كه لمعمل 
اللون ) (راتمممامة ممم 
اقيمة التدرج ١‏ أانظر قيسسة (مسلود عمق 
التدرج ) 
اللوين فيه ١‏ انر الوين ) ممه ممم 
المتشابه المتناظر 1١5‏ هنامج م اهمه 
من الدرجة الثالثة 1١6‏ 4 116 ينا 
من الدرجة الثانية 8 6 لمم لسمقدمهمة 


لهنا 


تفسى 15 
الوحدة فيه 1١6‏ 

اللوين + درجة تفاوته ‏ كنهه /إ1 

كل )م كم لم م1 

التحكم فيه 5م 
فاسل تكبيلى فيه .44 
فاسل ثلاثى فيه 4/6 
فاصل مثاظر فيه /4م 
المزج والاختزال فيه 2.5 
النصف شبه لوثى 45 


لمعتومامط برهم 
هذ رلراتصي 
مهم 


4ه مامد 
مذ تمصع اهذ بوعسامعسعامصم 
مذ لمصعامز فمتي 

مذ لمصعامة مناميفامصة 
قمه كيستطد #لتاعماطيم 
قمة متمومط_تصيعة 


مت 
مارتن » فيشر 46 متممكة بمعطمكط 
مجسمات + مرئة 151 6ه عتأممادر ,ققتامع 
مجلة فوج ل تصميم صفحة 1/6 غدامتزها عهههم ,عمتأتديهدم عسهملا 
مرشحات اللون .18 عات عمامت 
مركز « وضع » 76 دما تموط 
المستطيل ذو النسبة الذهبية 9/1 سمعد دع قامج ,ءاومماعمع 
الجذر الخايس 71 اكسمم 
المريع الدوام 91 عممبوة ومتامتطير 


مسطح وعيق الضورة +97 
معالجة عمق الفراغ 155 
معالجة فراغ محدود 111 
المظهر المرئى للسطح 155 
مرئى ‏ بصرى 11 6 151 
امتهاس .قيمة. التفرج 1:4 
ملبورن. برندل 
اعلان لمكتب هاواى السياحى 
لل 
منزل بلفئيشى الرسمى 147 
منزل كواقمان لرايت 168 
منظر داخلى مع صندوق آلة الكمان 
لمائيس .2 
المنظور 151 + 154 
الملقس ٠‏ الجوى # .17 
منعملف الطلريق عند روشى جيبون 
اليسيزان 154 





طاوعة قسه عممام ممساعتط 
عمعساممها معمرة عمق 
#معسامها معمرة لماتسلا 
ع1 
ساماد 
علممه علولا 
#مسمطاءكة بعلفصاعظ 
جه؟ امعصعمنامه هه 
ممصي امعد تتمسماط 
ممق عاماى طعماكادقر 
غطوطلا؟ سمط مممسكسكر 
عم متامالا طااينا #معامد 
«ممساا فاط 
متعم سوط 
عاعه عمسم 
علة عاصمصيه7 متمق » 
عمممفت هذا ره ممترمو ع ممم 


يننا 


المواد > اكتشافات انشائية وشكلية لمصه؛ قصه لمتسعيصاه ,لدعع امك 





دن 4ه ومتتماروييت 
موجة كانا جوا المالية ليوكوساى. جةااهومسفطظ كه وجلا غصمو» 
3 لمم املاط 
الموسيقى واللون 1814 معتصيا وام 
موهولى ناجى 151 هك ,لرهه ال رامطمكة 
دوقت 
نحت 166 4 149 4 494ل مبا ادمع 
حفر فى الخشب (/ا3 عماصب موي 
خرف 156 : 11 هاام سمه 
طريقة العمل 155 6ه عسوتمطعم 
نحت غائر 141 ععتلفج ممم 
النسبة .5 6 31 متعم 
التمائل الدينابيكى فيها 175 بصامصرة متصمصرة. 
الذاتية الجوهرية 07 عتممعامة 
العددية البسيطة 35 لمع عمسم عامستع 
مجموع الجمع 37 لمعه «ملامسصيم 
الهندسية 54 امومع 
نصف ثيه لوثى 47 سطع تصمق 
نظام الشكل والارضية ‏ 71 دمتامستصدومه لصسممج سوام 
ذو الثلاثة الابعاد 14 6 .18 تمده تفص عملا مط 
نظامى « كسران وحاشيته © 111 منط قمه مممسطكل» ,تأسمللة 
جم لاعيمة 
نماذج الشكل والارضية » مقلوبة 57 بقصع امم ممصي سواط 
لطتسم مم 
الثبر « من عصر الكولومبى » /إ16 < مماطسسامعهم! > ,تدك 
هه 


هارانوبو الاخت الكبرى النثمة ه11 21488 وصاصءماة 6ط » داطممصدلظة 


صماماة 

هربرت باير 171 مم30 رمع 

هترى ماتيس + منظر داخلى به عوتممامل» رمقظ بعممااحاد 
اصتندوق آلة الكمان 51 0 

هوجارث : خط الجمال 84 لراسممط كه مصلا ماطاممومقة 


ويفا 


هوكوساى » موجة كاناجاوا المالية 





عه وجول عمعم6» تمسبمامكط 


3 موود مممكز 
هيروشيج ؛ منظر لضوء القصر فى 0606 غطوتلدممك8 » ,#وصنط وملام 
تاجاكويو 154 د وطتطدية2 غم 
الهيئة » ادراكها 16 ل 1١5‏ 4ه سملا معمممم رمحم 
بالادوات « الدد » 1١‏ عامما 6 
بالغرض .2 ممموجام 16 
بالمادة 1١‏ لمامعاميم مه 
حجيها 54 6ه مساة 
شكلها 5 هت مزمطة 
علاقاتها بالفكرة 5 همة1 ما ركه ممتغماعم 
وضمها 56 قم دم امم 


صوته 


والتربوجنر » بسكن معمارى 156 


والتر جروبيس 1617 
منزله 176 
الوحدة 44 
ارضيتها المرئية 8 
التنوع فيها .3174 
'طبيعتها 215 
المرئة 351 
ورقة انبات « خائق الذئب » تحليلها 
اليتدسى 1 
وزن اللون 54 
وضع : موتف 89 + /ا8 
ولهلم أوسوالد كلم + 1١١‏ 
ويل هثرى ستيفئز تجريد 1517 





اقرية جبلية 151 
وستويجو فى الضوء الاحمر 
كلل 
يونس والحوت » لفلائاجان 1619 


600 ماو -35م 


ونع انطع بجمالة7 بمعمومع 
ممنامط 
عماله 17 مساومميه 
66 مصمط 
براندتة 
2ه #مسممهاعدة لمتمتد 
هذ راعتسم 
4ه ممنهم 
عتافمام 
عاجاعمدم6 ,كمها فممطماممكة 
4ه متسرتممة 
غطولعم جمامت 
ولسطناعم 
ممامطلة!!7 ,لفون 
ممق للاللا ممعماق 
حممتاعسا عوطم 
«مومللال؟ ومتاصدامكد». 
جفم ا هذ وجنام 11 


عمط مط قمد طمدمل 
جصدهمسمماطي». 


لفن 





